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AYDIN OLMEZ 

Yalçın KÜÇÜK 

En çok uçak yolculuğunu seviyorum, yalnızca yolculuklar 
içinde değil, uçak yolculuğu yaşamda da en çok sevdiklerim 
arasındadır. Hiçbir uçak yolculuğumun bitmesini istemem, her 
zaman pek acilci olsam da, uçağın beni ulaştıracağı yere varma­
yı hiç istemiyorum; çünkü uçak yolculuğunda ben kendimden 
çıkıyorum. Bu sözü, "zamandan çıkıyorum" anlamında kulla­
nıyorum; zaman, insanoğlunun, insan'ı tanımlayabilmesi için 
gerçekleştirdiği müthiş icatlardan birisidir, zaman zaman bu re­
ferans' tan kurtulmaktan pek hoşlanıyorum. Bu biraz da, dün­
ya' dan kurtulmaya benziyor; denemek, aydınlatıcıdır. 

Japonların da ileri olduğu söyleniyor, ancak Fransı�lar'ın 
tgv tabir ettikleri, train a grande viteste ya da hızlı tren gerçek­
ten hızlıdır ve saatte üç yüz kilometreyi bulunca, yerden kesili­
yor ve gerçekten uçuyor; Paris'ten Brüksel' e, Brüksel' den Pa­
ris' e göz açıp kapayıncaya dek varıyordu, ben varmasını hiç is­
temiyordum. Tejeve'de de zamanın dışına çıktığımı sanıyor­
dum; zamanı yoketmek, müthiş bir icat ve duygudur. 

Fakat havada bir hava boşluğuna rastlamak ve bu nedenle 
hız değiştirmek veya trende birden hız düşürmek, Paris'in ku-
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zey Garı' na girmek içindir, benim tekrar zaman referansına 
bağlanmama ve bir anlamda kendime gelmeme neden oluyor­
du, böyle anlarda hemen aklıma gelen Galile'dir. Aydın namu­
su alanında olmasa da, düşünme imkanlarımızı çok geliştirdiği 
için, Galile'ye borcumuzun büyük olduğunu sanıyorum. Galile, 
değişmeyen hızın değil hızdaki değişmenin önemli olduğuna 
ısrarla işaret ediyordu, bu ikinci türev' dir. 

Düşünmek, ayırt etmek' tir. 

"Farkı farketmeyene" düşünen demek mümkün değildir ve 
birisi düşünmüyorsa, yoktur. 

Düşünmek, fark üzerine kafa işletmektir. 

Bu nedenle "delta", insanlığın alet kutusunun pek değerli 
öğelerinden birisidir. Ricardo'nun iktisadını yol açıcı yapan, sa­
dece ve sadece delta'lar üzerine akıl yürütmesi olmuştur; 
Marx' ın bunu çok daha geliştirdiğini biliyoruz. Bu geliştirme­
de, hemen öncesinde, lengistik' teki olağanüstü patlamanın, da­
ha doğrusu, daha sonraları başına "komparatif" etiketi eklenen 
bir dilbiliminin doğuşunun etkisini netlikle görüyoruz. Ne ya­
zık, iktisatta Pareto-Walras, başlattıkları marjinalizm ile ve bun­
ların çok basit bir taklitçisi olan, dilbilimde, Saussure, strüktü­
ralizm ile, yalnız iktisatçı ve dilbilimcileri değil, tümüyle insanı 
körelttiler. Her iki akımın da, marjinalizm ve yapısalcılığın, te­
kelli aşamada ortaya çıkmaları da bir rastlantı olmalıdır; çünkü 
tekelli düzen kör leş tirilmiş canlılar rejimi' dir. 

insan aklıyla görüyor. 

Aklı bozulmuş bir insanın görmesinin imkansız olduğunu 
biliyoruz. 
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Bugün ülkemiz, bir "farkı farketmeyen yaratıklar" üretme 
fabrikasına dönüştürülmektedir. Artık insanımız, iyi ile kö­
tü' yü, ahlaklı ile ahlaksız' ı, namuslu ile namussuz' u, güzel ile 
çirkin'i fark edemez hale getirilmek isteniyor, ülke, önce bir gö­
remeyenler, daha sonra da görmezler çiftliğine çevrilmek iste­
niyor. Şimdi sorunumuz budur. 

Böyle görüyorsak, Hasip Akgül'ün denemelerini topladığı 
kitabına "Görme Kılavuzu" adını koyması yerinde olmuştur . 

. 
Bu başlık, bizim, Toplumsal Kurtuluş'tan beri hep birlikte işa-
ret ettiğimiz entellektüel şiddet kavramı ile ilgilidir; Hasip, 
şiddetsiz bir biçemi seçmiş olsa da, buradan çıkmış bir kol 
olarak görebiliyoruz. 

*** 

Ben "ölüm" sözcüğünü de her zaman anlamıyorum. 

Şu anda bana "Reagan öldü" deseler, bu sözün söylenmesi 
ile söylenmemesi benim için bir' dir. Çünkü benim için ölmek, 
görmemek'tir. Bu nedenle benim için ancak, daha önce gördü­
ğüm ve tekrar görmek istediğim bir insan ölebilmektedir; Re­
agan' ı şu an duymuyorum, görmek isteğim yok, benim için ya­
şamıyor ve "öldü", bana söylenmiş bir söz ya da verilmiş bir 

' 
haber olmamaktadır. 

Sanıyorum, bazı yerlerde çok bilinçli olmasa da, bu, her yer­
de böyledir. Olümsüzlüğü inanılan yerlerde mumyaların nere­
de ise bir zorunluluk sayılması, zenginlerin ve yoksulların 
mumyalarının çok ayrı olduğunu ve yoksullara çok pahalı gel­
diğini biliyoruz, bunu düşündürüyor; görme, ölüm olgusunu 
ortadan kaldırıyor. Pramitler ülkesi Mısır' da böyle idi. 

Ölüm'ün ölen ile değil kalan ile anlam ifadesi, ağıtlardan da 
belli oluyor; kalanın göçenin arkasından en acı çığlığı, "sensiz 
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şimdi ben ne yapacağım" olmaktadır. Bu nedenle, göçen için 
ağıt, aslında hep yaşam için çırpınma' dır. 

Aslında ölüm, yaşamı canlandırandır. 

Eylem olmasa zaman'ı ve ölüm olmasa yaşamı kavramamız 
mümkün değildir; bu nedenle yaşamı bilmeden ölümü anla­
mak imkansız görünmektedir. Tersinin de aynı ölçüde doğru 
olduğunu söyleyebiliyoruz. 

Bu nedenle ölüm, yaşamı bilmeyenler için çok kolaydır. An-
.. 

lamsızdır. Olü�, yaşamı çok iyi bilenler ve dolayısıyla aşanlar 
için de kolaydır. Anlamlıdır. 

*** 

.. 

Hasip, "Olüm ve Görüntü" başlıklı denemesinde, bir yer-
de, "ölüm karşısında çaresizlik iki fotoğrafta da var" diyor ve 
şöyle sürdürüyor: "Ancak bayraksız cenazenin başında du­
ranlarda bir alışmışlık tavrı seziliyor. Hatta bir yaşlı sigara içi-

. . 
yor. Olünün huzurunda gelenek dışı bir davranış . Sanki bir 
ölünün başında olmaktan çok bir sorunun bir çaresizliğin ba­
şındalar. Köylüler soğukkanlı, gerçekçi ve ölümün karşısında 
daha olgun görünüyorlar. Birazdan sanki bir ölüyü değil bir 
çaresizliği gömecekler." Bizi, insanımızı, son· zamanlarda ölü­
me çok alıştırdıkları doğru ve artık insanlarımız ölümü ve 
ölüyü fark edemez oldular. Bu, görmemek ve bilmemek ile 
eşanlamlıdır. 

Ancak "ölü sahibi" Kürt Baba'nın fotoğrafta saptanan halini 
bununla açıklayabileceğimizi sanıyorum; yaşamı bilmiyor ve 
bu nedenle ölümü anlamıyor. Ne babası için ne de kendisi için, 
o törenin bir farkı ve bir anlamı olduğunu düşünmememiz ge­
rekiyor. Ayrıca yoksul Kürt Baba için çaresizlik ölüm karşısında 
değil, yaşamın önündedir. 
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Çaresiz, göçen bebesini hiç görmemiştir. 

Bir daha göremeyeceğini de bilmektedir. 

Görn1ediğini, bir daha görmemek, boşluğa bakmak' tır. 
** * 

insanın ölmesi, kendisini bir daha görmemesi' dir. 
*** 

iç Asya' da atalarımız ve akrabalarıınız, günlük gereçleri, at­
ları ve sevdiği eşleri ile birlikte gömülüyorlardı, herhalde ölüm­
süzlüğe inanıyorlardı. Karadeniz'in kuzey topraklarında da bu­
nun çok yaygın olduğunu biliyoruz, kurganlardan çıkarılan eş­
ya ve gereçler bize, eski çağlar için çok değerli bilgiler veriyor­
lar; bu nedenle, yaşamın bir başka biçimde sürdüğüne inanma­
larına, en azından bilimsel bilgi açısından, çok seviniyoruz. 

Ancak gerçekten yaşamı sürdürüyorlar mıydı? 

püşünüyorurn ve düşünmek için nedenlerim var; Haymana 
Zındanı'nda boş koğuş olmasına ve daha önce bu koğuşun si­
yasilere ayrılmasına karşın, beni, Doğu ile aynı hücreye kapattı­
lar. Ne bekliyorlardı, bilemeyiz; çok küçük olmasının ötesinde 
önemli bir yakınmamız olmuyordu ve bu nedenle değiştirilme­
sini istiyorduk, reddediliyordu. Fakat bazı sarsıcı açıklamaları­
mı, belki beklentilerinin aksine, "kafa kafa ya verme" işine veya 
Doktor Perinçek'in beni "iğfal" etmesine bağladılar, etkili olur 
olmaz, ayırmaya karar verdiler. Ayrı bir hücreye kondum; Dev­
rim, hızlı bir biçimde gerekli gereçleri sağladı ve Doğu ile ben, 
çok kısa bir zaman içinde, Türk ya da Kürt, Haymana zındanı­
nın eski sakinlerine sağlananların bizden esirgeneceğini anla­
dık. Kimseyle görüştürülmüyorduk. 

. . 

işte bu sırada Iç Asya'lı atalarımı hahrladım. Cansız bütün 

gereçlerim vardı, yaşıyordum, ancak mezarda yaşıyordum. 
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"Mezarda yaşanır mı?" 

Peki eğer ben burada "yaşıyorsam", yakınlarının "öldü" de­
dikleri, iç Asyalı atalarımız, üstelik sevdiği kadınları ve en gü­
zel atlarıyla birlikte gömüldükleri muhteşem mezar-evlerinde 
yaşamıyorlar mıydı? Atalarım en sevdikleri atlarıyla gömüldü­
lerse, benim de en sevdiğim kitaplarım var; dışardan gözlendi­
ğinde atalarımız kadar mezardayız ... 

Yaşamı bilmiyor muyuz, yoksa bilmediğimiz yaşam türleri 
mi var? 

Hasip de Lenin'e bağlı kalarak, Gonçarov'un Oblomov'unu 
bir tembelliğin çözümlemesi olarak ele alıyor; burası var. Fakat 
bu yazın tadı az şaheserde benim gördüğüm, insanın bambaş­
ka bir yaşama da tenezzül edebilmesidir. -üstelik Oblomov me­
zarında bir de karı sahibidir; yaşıyorlar. Bilemiyoruz .' 

Yaşıyorlarsa, ürkütücüdür. 

Atalarımız yaşıyorsa düşündürücüdür . 

Biz yaşıyoruz, sevindiricidir. 
. , 

*** 

Hasip, "Çözülüşün Görüntüsü" başlıklı denemesinde, "sü­

rekli irade insanda mümkün müdür" diye soruyor; yerinde bir 
sorudur. Benim bu soruya cevabım· kesin bir "hayır" olmakta­

dır; çünkü savaşın büyük teorisyeni Prusyalı General Von Cla­

usewitz' in çok yerinde bir biçimde çözümlediği üzere, bütün 

savaşlar, eninde-sonunda karşı tarafın iradesini esir almak için 
yapılıyor. Bu, iradenin esir alınabileceği veya kırılabileceği dü­

şüncesi, iradenin, kendiliğinden, doğal ve sürekli olmadığının 

en önemli kanıtıdır. Savaşların, zamanla psikolojik savaşlara 

dönüşmesi veya savaşlarda .Psikolojik üstünlüğün çok önplana 
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çıkması da, süreklilik varsayımını ortadan kaldırabiliyor. Pa­
pazlık mesleğini ve yakın zamanlarda bu mesleği yenileyen 
psikiyatriyi de, iradenin kaybedilme ve kazanılına hassalarına 
işaret sayabiliriz. 

Ben hep, güven'in de teorik değil pratik olduğunu yazıyo­
rum. Hem güven ve hem de irade için, umut, gerek koşul' dur; 
.yeterli değil, ancak mutlaka gerekiyor. Yeni bir düze.ne umut, 
irade'yi besleyen vitaminlerin başında yer alıyor; yeni düzen, 
mevcut olandan, fark edilir ölçüde yeni ve uzak olmak duru­
mundadır. Bu nedenle mücadele edilen ile yeni düzen arasın­
daki farkı hep ortaya koymak, yeni' yi açmak ve uzaklaştırmak, 
hem başarı ve hem de irade yaratmak için son derece gerekli ol­
maktadır; bütün büyük peygamberler bunu çok iyi anladılar ve 
belki de sadece bunu biliyorlardı. 

Toplumsal tamirciler veya zaman zaman "sosyal tenekeci­
ler" de diyoruz, ile iradesizleri hep aynı yerde, aynı vücutta 
görmemiz pe bunu gösteriyor; iradesi kırılmış olanlar en iyi 
olarak, toplumsal tenekeci olabiliyorlar ve bütün sosyal tamir­
ciler, iradesiz görünüyorlar. Benim politika ve yazılarımda bu 
çizginin temelli bir yeri var. Bir yandan sosyal tenekecilere iti­
raz ederken diğer yandan aydın tarihimizin büyük yiğitlik ve 
başarılarla dolu olduğunu ortaya çıkarmaya önem vermem tü­
müyle, aydınımıza güven vermek ve iradesini kazandırmak 
amacına yöneliyordu; devam etmektedir. 

Güven, pratik'tir. 

Karlofça' dan beri hep yenilen bir sosyetenin elitlerinde gü­
ven aramamak gerektiğini ısrarla yazıyordum. Yakın zaman ta­
rihimize bakıyoruz; Tiryaki Hasan Paşa, "Şumnu Kahramanı" 
Süleyman Paşa, /tuna nehri akmam diyor/ etrafımı yıkmam 
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diyor/ ünlü şanlı Osman Paşa/ Plevne' den çıkmam diyor/ 
türkülerle yazılan Osman Paşa, hepsi hepsi, bir yenilginin veya 
"kahramanca" savunmanın efsaneleridirler. "Anafartalar Kah­
ramanı" dediğimizde de, Mustafa Kemal Paşa'nın bir savun­
manın örgütleyicisi olduğunu, çok zaman unutuyoruz; böyle 
bir toplumda aydınlar arasında, öncüler arasında, bir güven 
beklen1ek zorunludur. 

Bu, bütün Doğu halkları için geçerli idi . Burada, işte 1905 yı­
lı başında, adı duyulmamış ve sarı ırktan bir Doğu halkının, 
"beyaz" Rusları yenmesinin bütün Doğu halkları üzerinde ya­
rattığı sevinç ve güven dalgasını sık sık hatırlatmış olmam da, 
güven ve irade bağına verdiğim önemden kaynaklanıyordu. Bu 

. 
çerçevede, Lenin' den de ayrılarak, Iran, Türk, Çin burjuva-dev-
rimlerini, 1905 Rusya burjuva-demokrat devriminin rüzgarına 
değil, bir Doğu Zaferi'ne bağlıyordum; kuşkusuz, Rusya' da 
Çarlık' ın dize getirilmesi de bir sevinç kaynağı oluyordu. An­
cak, Japonya'nın Rusya üzerinde zaferi, 1905 Burjuva Devri­
mi' nin de motorlarından birisi olmuştur. 

Başkaları da var, Eyüp Sabri bunlardan birisidir, ancak En­
ver ve Niyazi'nin adına yazılı, genç subayların, özgürlük tale­
biyle dağa çıkışları, bizim ilerici hareketler tarihimizde, ne ya­
zık, üstü örtülmeye çalışılan bir yiğitlemedir; toplumsal pratiği­
mizde güvenin yerini anlamayanlar, Türk gericiliğinin kuyru­
ğuna takılarak bunları hep küçümsediler ve biz hep başa çıkar­

dık. Devam etmek durumundayız. 

Daha sonraki okumalarım, Afrika Çölleri'nden Hindistan 
. 

Ormanlan'na kadar uzanan bir iklimde, her yerde, Iran' da, Ja-

ponya'nın bu zaferinin ne büyük umutlar yarattığını ve ne bü­

yük mücadeleler yaktığını bana gösteriyordu; bizim genç su-
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bayları etkilediğinden hiç kuşku duymuyorum. Güven ve ira­

de, ne yazık, pratikten ve dıştan geliyor; bunu artık biliyoruz. 

Bu ise bir sonuç değil, bir başlangıçtır : "Şto Sledat?" Bu, 
Lenin' in yol açıcı sorusunun, "Ne Yapmalı?" sorusunun ta 
kendisidir. Bilinç sorununu önemli ölçüde çözdük, artık, gü­
ven ve irade kazanmak ve enjekte etmek için "ne yapn1alı"; 
problem budur. 

*** 

Aydın, aklıyla ve inatla mücadele eden insan' dır. 

Bu, bir tanımla, insan demektir. 

Aklın ise iki olmazsa olmaz'ını belirleyebiliyoruz. Bunlar­
dan birisi, akıl düzleminde rastlantı'nın yeri olmamasıdır; eğer 
rastlantı'yı bir nihai açıklayıcı olarak kabul ediyorsa k akıl düz­

leminden ayrılıyoruz, demektir. Böyle düşünmek, akıl yo­
lu'nda, temeldir ve bu nedenle, gelişmeleri rastlantı ile açıkla­
mak yerine, rastlantı'yı "henüz açıklayamadığımız beraberlik­
ler" olarak görüyor ve gösteriyoruz. Mutlaka mantıksal bir bağ 
vardır; akıl yolu, böyle düşünmeyi zorluyor. Böyle düşünebil­
diğimiz takdirde Freud ya da Marx'ın büyük indirgemeci yak­

laşımlarını birer abartma değil, en has bilimsel çaba ve cüret 
olarak görüyoruz; bilim, eninde-sonunda, bütün görüntüleri ile 
bir esans' a bağlama serüvenidir. 

Akıl düzleminde rastlantının yeri yoktur; ancak ilişkinin ke­
sin tahh vardır. Akıl, mutlak ilişki peşindedir; hatta bir ilişkinin 
varlığı, her akıllı adamda, bir ön yargı durumundadır. İlişki, 
bazen "strüktür", Türkçe' de "yapı" ve bazen de daha iddiaları, 
"yasa" olarak ortaya konmaktadır; bu nedenle, toplumun ve 
doğa'nın yapısallığı, aklın aksiyomudur. 
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lsviçreli Saussure'ün, yazılarında hiç saklamıyor, iktisattan 
alarak dilbilimine aktardığı ve geliştirdiği, Levi-Strauss'un ant­
ropolojide daha da incelttiği, strüktüralizn1 ' de aklın yeri ve ro­
lü mutlaka bulunuyor; bunda kuşku duyınuyon1z. Yalnız, ya­
pısalcılar, bunu bir estetik ve düşünme yöntemi haline getirir­
lerken, aklı fosilleştiriyorlar ve tarihten ve dinamizmden soyut­
layarak, aklı dejenere ediyorlar. Ancak bunu akıl yolunda yap­
tıklarını sanıyorlar; dejenere ettikleri, bir akıl hali' dir. 

Hasip Akgül, "mistisizm ve postmodernizm" denemesinde, 
postmodernizm'in akıl ile ilişkisini sorguluyor; yerindedir. An­
cak burada net olan şudur: Post-modernizm, strüktüralizm 
düşmanlığıdır. 

Bu haliyle akıl ve aydın düşma nlığı ile özdeştir. Post-for­
dizm, post-taylorizm, delegularizm sözcükleriyle post-moder­
nizm kategorisinin birlikte ve birbirinin yerine kullanılması da 
bunun en basit kanıtı olmaktadır. 

Ortaya çıkışında etkili bazı faktörleri yazabiliyoruz. 

a- Sovyet düzeninin bir kurşun bile sıkılmadan çökmesi, 
tekelli düzenleri çok rahatlatmıştır. Adeta zincirlerinden ko­
parmıştır. 

b- Daha önce altmışlı yıllarda ortaya çıkan ve stagflasyon 
sözcüğüyle açıklanan, Keynesian katılıkların aşılınası, kapitalist 
merkezlerde korkulanın başa gelmediğini göstermiştir; keyne­
sian dogmaya göre, enflasyon ve işsizliğin yüzde beşlik sınırla­
rı aşması halinde Batı' da da sosyal ihtilallerin patlaması kaçınıl­
mazdı. Kaçınılmaz sayılanın gerçekleşmemesi bir yana, Thatc­
her-Reagan, bu sonuçtan cesaret alarak, hem sendikal sistemi 
ve hem de refah devleti kazanımlarını, bir bir yıkmışlardır. 

·Batı düzenleri bütün referanslarını kaybetmiştir. 
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c- Sanayinin arka plana itilmesi, ticaret ve bankacılığın en 
önemli iktisat sektörü haline gelmesi, hem işletn1eleri küçült­
müş ve hem de kontrolü zorlaştırmiştır. Sanayinin, fabrika ve 

işçi düzeninin ritmi yerine, tefecinin zaman özgürlüğü önplana 
çıkmıştır. 

d- Enformatik sistem ve telekomünikasyondaki baş döndü­
rücü uygulamalı yenilikler, işletmelerin servis kesin1lerini, mer­
kezlerden ayrılmaya, kırlara ve küçük işletmelere doğru yönelt­
miştir. Bu da hen1 sendikasızlığı ve hem de çalışına disiplinsiz­
liğini getirmiş tir. 

insanlık, yeni bir orta çağ' a girmiş olmaktadır. 

Bu açıdan, yeni estetiğe, post-modernist dernek bir anlamda 
yanıltıcı sayılmalıdır; pre-modernist demek yerindedir. Çünkü 
aklın kazanımlarına karşı bir haçlı seferi açılırken, akıl çağının 
öncesine dönülme de amaçlanmış oluyor; bu dönemde tarikat­
ların ve anirnist eğilimlerin körüklenmesi ve yayınlanması da 
buna denk düşüyor. Bütün bunların ötesinde, sendikalarla bir­
likte ve öncelikle, sosyal n1ücadelenin çok önemli manivelaları 
olan partilerin tasfiye edilmesi, yerlerine ngo, enco veya sivil 
toplum örgütü denilen başı ve sonu olmayan, her an kontrol 
edilen acubelerin konmak istenmesi, post-modernist senaryo­
nun maskesini indirebiliyor, ülkemizde, post-modernistlerle si­
vil toplumcular ve encocular bir ve aynıdır. 

Yapısalcılık, akıl sürecinin dejenerasyonudur. 

Postmodernizm, akıl düşmanlığıdır. 

Bu nedenle post-moderniste insan· olarak değil sürü gözüyle 
bakmak gerekmektedir. 

Hasip Akgül'ün, Orhan Pamuk'un bir romanı vesilesiyle 
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mistizm çözümlemesi ve polisiye roman bağlantısı üzerine söy­
ledikleri, benim düşünc�lerime oldukça uzak düşmektedir. 
Şimdi yazılanlardan daha iyi anlıyoruz, Pamuk, ülkemizde da­
ha çok okunmak için değil hediye edilmek· için roman yazmak­
tadır ve romanların yabancı ülkelerde etkisi, içerdekilere göre, 
çok müthiştir; bu nedenle, Hasip'in sözünü ettiği romanı oku­
mayanlar arasında yer alıyorum. Bu nedenle hakkında bir fikir 
ileri sürmem, doğallıkla, söz konusu olamaz; ben, Hasip' in bu 
romanı mistik bulması ve bu nedenle iyi bir polisiye roman 
sayması üzerindeyim, katılmam imkansızıdır. 

Buradaki önemli ayrılık noktalarından birisi, Hasip'in, poli­
siye romanı dendiğinde, Ernest Mandel'e dayanmasıdır; ben 
daha önceleri, Mand�l'in, polisiye romanı hiç anlayamadığını 
yazmıştım, kısaca tekrar etmek durumundayım. Burada da, 
polisiye roman deyince, Sherlock Holmes'un yaratıcısı Canon 
Doyle ile Aghatha Christie'yi önplanda tutmak mecburiyetin­
deyiz, özellikle Doyle, polisiye roman türünün, henüz kimse­
nin yaklaşamadığı bir doruğudur. 

Kısaca söylenecek olan şudur: Doyle, tam tekelli düzenin 
yerleşmek üzere olduğu bir zamanda, insan aklının olağanüstü 
bir savunmasıdır. Hem aklın savunması ve hem de amprisiz­
min amansız bir eleştirisidir. Doy le' da da, Christie' de de, gerçe­
ğe gitmede başlangıç her zaman teoriktir ve araştırmada da 
normalden sapma en büyük kaynaktır. 

İlkokul günlerimden beri Doyle okuyucusu olduğumu her­
halde söylemem gereksizdir; daha sonra üniversitelerde araş­
tırma yöntemleri ve bilim felsefesi dersleri okuturken, Sher­
lock Holmes okumaları için, öğrencilerimi, zorluyordum. Bu­
radaki akılcılığa övgüler düzüyordum ve ilk zam�nlar bunun, 
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benim bir keşfim olduğunu sanıyordum. Daha sonra önemli 
mantık kitaplarında da Doyle'un okutulduğunu gördüm ve 

daha kötüsü veya daha iyisi, Einstein'ın da, Holmes'un araştır­
ma yöntemini göklere çıkardığını okudum; polisiye romanı ak­
lın savunmasıdır. 

Oyle sanıyorum, Orhan Pamuk ile bir ilgisi yoktur. 

*** 

Postmodernizm bir aydın düşmanlığıdır. 

Cehalete övgü' dür. 

İnsanlığın düşünce planındaki kazanımlarına karşı bir hun­
har savaş' tır. 

işte bu sırada Hasip Yoldaş'ın "Görme Kılavuzu" başlıklı 
denemelerini sevinerek ve bir ölçüde de kıvançla okudum. Ne­
deni şu: Aktüaliteye, günlük sorunlarımıza, bilgi ile, düşünce 
ile, düşünme ile ve insan aklının kazanımlarını harekete getire­
rek yaklaşmaya çalışıyor, buna ihtiyacımız vardı. Ben "dene .. 

me" tadı aldım, çok zor bir türdür; bayağılık ile ukalalık arasın· 

da dar bir geçit diye biliyoruz . Yoldaş Hasip, bu iki yana da 
düşmeme başarısını gösteriyor; bu çalışmanın özendirici olma­
sını diliyorum . 

. .· 

Biz, Hasip'i, lzmir de, üniversitede, bir tiyatro öğrencisi ola .. 
rak tanımıştık; çalışmasında, tiyatrodan bahsetmemesi de 

mümkün değildi ve bahsediyor. Daha doğrusu yakınıyor; tiyat· 

ronun ölümü üzerine satırlarını okuyoruz. 
' 

Türkiye'de tiyatro gerçekten öldü mü? Böyle bir sorunun 
c�vabını başka yerde aramak gerek; tiyatro bir sanat olmakla 
birlikte, öncelikle bir aydın hareketi' dir. Hareket eden ve toplu­
mu harekete geçiren aydın hareketi varsa, tiyatro vardır. 
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Şimdi otuz yıllık bir iç savaştan geçiyoruz. Hepten yok ol­

manın ucundan döndüğümüzü açıkça kabul etmeliyiz; kaybı­

mız çoktur. Bir kuşak aydın telef oldu, aydın aklıyla n1ücadele 
eden, her zaınan akıllı başını kaldıran insandı; eğdiler, devlet­
leştiler ve tekelleştiler. Şimdi bu telef olan, devletleştirilen ve te­
kelli ahtapo tun kollarında bir solucan yaşamı sürdüren bu eski 

aydın, jakobenizme ve halkçılığa küfrü milli marşı saymakta­
dır; jakobenizme ve halkçılığa düşman bir aydın, yoz' dur. 

Ancak aydının öln1eyeceğine, tükenmeyeceğine inanmak 
durumundayız. Çünkü tiyatronun bitmesi, aydının tükenınesi­
dir; bu, insanlığın geleceğinden umut kesmekle özdeştir. 

. .. 
iki nokta var; birincisi, ölümde yaşamın olmasıdır. Olen ay-

dınlar, aslında yeni bir kuşağa yer açmaktadır. Topraklarımız, 
aydınsız kalmayacaktır; bu hem bir kestirim ve hem de bir so­

rumluluk' tur. 

ikincisi, ülkemizde, t iya tronun öldüğünü düşünmek, belki 
de Hasip' in tiyatroya olan sevgisi nedeniyle açıklanabilir, biraz 
kötümserlik' tir; çünkü aynı dönemde, ülkemizde, tarihinin en 
güzel tiyatro eserleri yazılıyor, bu dönem aynı zamanda, tiyatro 
klasiklerinin ortaya çıktığı zamanlardır. Tiyatroda şaheserlerin 
yazıldığı bir dönemde, daha iyimser olabileceğimizi düşünmek 
durumundayız. 

Daha uzağa bakmamıza gerek yok; üstelik ben daha ilk oyu­
nunu gördüğümde, Bilgesu'nun Misafirinin "klasik" olacağını 
yazmıştım, Avrupa bir yana, herhalde ülkemizde oynamadığı 
sahne kalmamıştır. "Arka Bahçe" ise, bu yanı benim açımdan 
ayrıca bir övgü olmamakla birlikte, dünya tiyatrosuna önemli 
bir katkıdır; Bilgesu'nun diğer tiyatrolarını ve başka yazarların 
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başarılı eserlerini bir kenara bırakıyorum, sadece bu ikisi, bir 
sıçraınadır. 

Bataklıkta yansımamızı görmediğimiz zaman varlığın1ız ve 
çıkışımızdan kuşku duyn1 a k, aydın tutumu değildir; aydın, 
kendine inat'tır. Ayrıca işimizin ölınüş atları kırbaçlamak olına­
dığını da hep bilmek zorundayız; bin dokuz yüz elli ve özellik­
le altınışlı yılların yüksek dalgasına binen, üstelik bu dalgaya 
katkıda bulunan, aydınlar inmişlerdir. "Onlar" öldüler; ancak 
"aydın ölmez" biliyoruz . 

Şimdi onlar düşman safındala r. 

Her övdükleri tiyatro, her sponsoru oldukları oyun, her 
pompaladıkları roman, bize yöneltilmiş bir kurşun' dur. 

Tekeller ve emperyalizm, aydın kadavralarını, bize kurşun 
diye sıkıyorlar. 

Cesetlere akıl verecek zamanımız olmamak gerekmektedir. 
* * *  

Aydın, kendine inat, bir düzlem' dir. 
Güzelliğe ermiş �ir titizlik' tir. 

Aydın dünyası vektörler acunudur; vektör, ide taşıyan 
füzedir. Biz bunu hep böyle görüyorduk ve hep titiz oluyor­
duk. Bize sıkılmış füzeler karşısında titizliğimiz, z·aman zaman 
"hırçınlık" olarak da niteleniyordu, önemsemiyorduk. 

insanımız ve aydınımız, Martçı Darbe'den umudu kırılma­
dan çıkıyordu ve örgüt ve örgütlü mücadele, hala güzeli yaka­
lamanın en güçlü ve vazgeçilmez aracı sayılıyordu. İşte tam bu 
sırada, Washington'un artık açığa çıkmış gizli eli, bir "sivil top­
lum" programı ileri sürüyordu; program, Hegel ve Marx ile ci-
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}alanmıştı. Hiç tereddüt etmedik; Haftalık Yürüyüş Dergisi, bu 
hain kurşunu etkisiz hale getirıneyi en büyük sorumluluk bili­
yordu. Titiz ve ödünsüz davrandık; "sivil toplun1" prograınının 
amacını, camileri üzerimize salmak ve örgütlü mücadeleyi öl­
dürmek olarak forn1üle ediyorduk, yirmi yıl içinde toplumsal 
mücadele camiler ile "sivil toplum" örgütçüsü denilen bunak, 
şarlatan ve kalpazanlara bırakıldı, görüyoruz. 

Oğuz Atay ile yakınlığımız olmasa da tanıyorduk, iyi ve se­
vimli bir insanımızdı, yazar olmak istiyordu ve yazar mayasın­
dan yoksundu. Fransız modasına uydu, angaje aydın yerine, 
kırılmış ve titrek aydını propaganda eden, "tutunamayan" ve 
daha da önemlisi, hiçbir ide ve ilke'ye tutunmak istemeyen bir 
tipi model yapmaya yöneldi . Hiçbir itirazımız yok; bundan do­
layı bu güzel insanımızı mahkum etmemiz hiçbir zaman düşü­
nülemez, bizim aydın ve yaratıcı dünyamız özgürlüğe ve eleş-

. 

tiriye yazılıdır. Kaldı ki ben, Oğuz'un Mustafa Inan'ın yaşamını 

konu alan biyografik·romanını çok seviyorum ve bunu her fır­
satta dillendiriyorum. Ancak Oğuz' un bu Fransa takliti dene­
mesini bizim aydınımıza model olarak zorlamaya karşı en sert 
mücadele vermemiz gerektiğini de biliyorduk ve yapmaktan 
geri kalmıyorduk. 

Latife Tekin'in ise yazar mayası vardı; ancak eylülist dar­

benin şiddeti ile animizmi estetik bir çizgi haline getiren ve baş­

kaldıran aydına cephe alan romanını mahkum etmek zorun­
daydık. Acı dolu, yazık oldu, muhtemelen, bu çıkmaz yola 
Latife Tekin'i itenler vardı; aydın, sorumlu ve titiz yaratıktır, biz 
sorumluluğumuzdan kaçamıyorduk. Şimdi, Latife Tekin'in ani ... 
mizmi, ülkemizde temel estetik oldu; bütün insanlarımız, in­
sanlığın tüm kazanımlarından soyulmakta ve solucanlar haline 
getirilmektedir. Tekin, pre-modernist ve bu anlamda post-mo-
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dernist bozulmada ve bozmada önde bir yer alıyordu ve muh ... 
temelen de itiliyordu. 

Şimdi şu soru var; aydın tarihimizden üç episod yazdım, 
bunlar arasında bir ortaklık var mı, soru budur. Bir ortaklık var: 
Her üçü de pazarlanmıştır. Bunlar şu anda post-modernisttirler, 
jakobenizm ve halkçılığı küfür sayıyorlar ve özgürlüğümüzle 
camileri özdeşleştiriyorlar; bunlar, artık Türk ilericiliğinin en 
geri ve Türk gericiliğinin en ileri noktasını temsil ediyorlar. 

Biz bunlarla mücadele etmiyoruz. 

Biz Washington ve tekelller ile mücadele ediyoruz. Bunlar, 
Washington'un üzerimize gönderdikleri kadavradan füzelerdir. 

*** 

Aydın ölmez! 
"İnsan ölmez" demek istiyorum. 

*** 

Peki katip ile yazar arasında ne fark var? 
Katip de yazıcıdır; ancak yazar, diline tutulmuş bir yazıcıdır. 

Yazmak eninde-sonunda, güzel ve üstelik her zaman da-
ha güzel, yazma tutkusudur. Dilimiz, daha güzel yazılmaya 
eğilimlidir. 

Hasip Yoldaş'ın kital,ı kolay okunuyor, zorlamadan düşün­

dürüyor ve aydınca kazanımları özendiriyor . Ancak artık 
umudum var, daha az kolay okunan ve �üşünmek için daha da 
zorlayanları da bekliyoruz . 

Haymana Zındanı, 5 Mart A. Y 
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GİRİŞ 

Kant 'tan bu yana felsefede önemli bir tartışma "şeyin ken­
disi ile görünüşü ayrımı"dır. 

Ancak bu yalnızca bilgi felsefesinin sorunu olmaktan çık­

mış bugün insan soyunu sürdürmek isteyen her insanın sorunu 
haline gelmiştir : Gördüğümüz ile gerçek aynı şey midir? 

Daha 19. yüzyılın başlarındayken Feuerbach "H-ristiyanlı­
ğın Özü" yapıtının önsözünde "bizim çağımızın görüntüyü 
nesneye , kopyayı orjinale , temsili gerçeğe, görünüşü varoluşa 
yeğlediğini" söylüyordu . 

Marx 'ın bunlara ilavesi iyimser bir tondadır: "Görünen ve 
gerçek aynı şeyler olsaydı bilime de sanata da gerek kalır mıydı?" 

21. yüzyıla girerken görüntü akışı yalnızca hayatın ve üre­
tim ilişkilerinin h ız ından deği l suni olarak hazırlanıp boca 
edilmesinden de insanları aptallaştıran bir sağanağa dönüştü. 
Bu görüntü karmaşasında insanın kendi gerçekliğini, hayatın 
gerçek yüzünü yakalaması mümkün olmaktan çıkıyor. Kitleler 
bu kadar görüntü içinde gerçeği yakalama çabasını "vakit kay­

bı" sayarak verilen görüntülerin açıklanmasını yorumculardan 
ve bizzat bu görüntüleri üreten tv ve gazetelerden almayı ter ... 
cih ediyorlar. Köşe yazarlığı adı altında tuhaf bir meslekle her 
gün hazır tarih, hazır toplumbilim, hazır katılım, hazır görüş 
üretilip tüketiliyor. 

Doğal olarak bu kadar konfeksiyon düşünce ve paketlenmiş 
"görme"den bir acayiplikler birikimi doğuyor. Kısa ömürlü 

3 



herkesin ağzında dolaş an espriler ,  bakışlar, görüşler bir top­
lumsallığı değil kütle diyebileceğimiz kolay şekil verilebil_ir 
bir çamuru oluşturuyor. B u  çamurdan milyonlarca birbirine 
benzeyen figür yapmak böylelikle mümkün hale geliyor. 

Körleşmenin ardından gelen bu hızlı birbirine benzemenin 
aynı anda hızlı bir ölüm olduğu açıktır. Dar\vin l 859' da "Tür­
leri11 Kökeni" kitabında canlıların farkını üreterek doğal ayık­
lanmaya karşı koyabildiklerini söylüyordu : "Her türden hayat­
ta kalamayacak kadar çok sayıda birey doğduğuna ve bunun 
sonucu olarak sık sık ölüm kalım savaşları yapıldığına göre , 
ne kadar küçük de olsa, işine yarar bir farklılığı olan herhangi 
bir varlığın hayatın karmaşık ve değişiken koşullarında yaşa­
ma şansının artacağı ve doğal olarak seçileceği ortadadır." 

Görmek, farkını üretmektir ve insan olarak ayakta kalma­
nın yalarından biridir. Çünkü paketlenmiş "enformasyon" bil­
me değildir. Günlük dilde "haberi alma" anlamındaki "enfor­
masyon" bilmeyle (episteme ya da düşünme) karıştırılmıştır. 
B ilme , "enforme olmak" değildir. B ilme, aynı gibi görünenleri 
ayırdetme, farklı gibi görünenleri sınıflandırma sürecidir. B il­
me bir süreçtir ve dikkate, beyinsel bir odağa,  ideolojiye niha­
yet bir görme kılavuzuna ihtiyaç duyar. 

Dikkat, dikkat edilmeyen olayları elemektedir. B öylelikle 
bakılan bir olaya daha çabuk, daha duyarlı ve daha doğru bir 
tepki gösterilmektedir. Odak bunları süzer ve sınıflar. 

Farklı bakabilmek, bir kez olsun becerilebilirse, farklı  gör­
me isteği zihinde nesnellikten ziyade sorunların ve görüntüle­
rin olumlu ya da olumsuz yanlarını denetleyebilme ve bunları 
ortaya koyabilme yetisi diyebileceğimiz bir nitelik kazanacak­
tır. B u  aklın kirden arınması ve bilenmesidir. 
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Peki farklı bakabilme ya da en yüksek bakış nedir? Bu so­
runun yanıtı , insanları önce kitleleştirerek hastalıklı hale geti­
ren sonra entellektüel süreç lerini sıfırlayarak sürüleştiren te­
kelci dönemi anlamaktan çıkıyor. Sağlıklıyı bakışından şüphe­
ye düşürüp , hastalıklının bakış ını kabul ettirmesinin önüne ge­
çen bakış en yüksek bakıştır. Bu ideoloj ik bir panzehirdir. 

Akıp giden görüntüleri yakalayabilmek için , insanın bu gö­
rüntüleri bir yasanın boyunduruğu altına alması, yanılsama do­
lu gövdesini  kavram parçalarına ay ırması ve şayet varsa yaşa­
yan ruhunu ayrı bir söz çerçevesi içinde saklamaya alması ge­
rekir; ideoloj i  budur. 

Bu bakış ,  salt düşünen değil aynı zamanda yapan ,  eyleınci 
bir gözün bakışı olabilir. Bu g iderek kendi oluşturduğu kav­
ramlarla düşünmenin de sınırlarını kaldıran bir etkinliğin önü­
nü açacaktır. 

Görme bu noktada hızın ta kendisidir. Doğrudan ve birden­
dir. Ancak anlık değildir. Görme, yakaladığını düşünme gerek­
sinimi duyuyorsa gelişkindir. Bu  kitabın büyük bir bölüınün­
de, yakalanan bazı görüntüler üzerine düşünme ve tartışmalar, 
bazı çerçeveleri parçalamayı ve yeni bakış açıları oluşturmayı 
amaçlıyor. 

Kitapta görmenin hızlı , yazıların ise ağır ve şaşırtıcı olması 
bir çelişkiyi  oluşturmuyor. Aks ine bu hız ve ağırlık, zıtların 
birliğini hedefl iy or :  B u  nesnelerin , olayların , hayatın özüne 
nüfuz etme ve sevinçli bir değiştirme isteğidir. 

s 

Hasip Akgül 

Izn1ir' 98 
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Kant insanın değişınez bir doğası olduğunu söylüyordu. Bu­

radan da �u sonuçlara varıyordu : Etrafıınızda dünyayı ""olduğu gi­
bi" değil . ··us \unuzun bize verdiği o l anaklarla sınırlı olarak·� al�ı-'- . '- � 

la)1abiliriz. Bu acıdan "gercek" gerce�i aranıa)'a calı�ınamız bos .> '- ,  '-"' .)I \,_.  .)ı �� .> 

bir cabadır. !» 

He gel buna karsı cıkar. Hegel 'e göre temel gercekleri araına '- !» !» '- '- !» 

ürün verebilir, zira, gerçek ile görüngü aynı dünyan ın parçalarıdır 

ve görüngüleri anlamak bunların dünyada nasıl oıtaya çıktıklarını 

anlamaktır. Hegel, Kant' ın aksine insanın değismez bir özü oldu-'- !» 
.... . guna ınanınıyor. 

Feuerbach ise Hegel' de bir eksik vakalaınıs ve karsı cıkn11stır. '- J 3 !» !» .> 

Hegel , görüntü ve gerçek , insan ve tarih arasında bir bağ kurnıuş-

tur ancak yine de "insanın soyut özü"nden '"Tin"den bahsetıne­

siyle Feuerbach' ı  ikna edememi�tir. Feuerbach 'a göre bu teınel­
den yanlıştır ve öznesi "Tin" olan düşünce veya his bir "olmaz 

nesne"dir. Feuerbach ' a  göre insanı baktığını görememesinden , 
görüntü ve gerçeği birbirine karıştırmasından ve önyargılarından 
kurtaracak tek şey nesnelerin ve deneylerin nesnel edimsellik 
içinde algılanmasıdır. Ülküden gerçeğe geçiş ancak praxis felse­
fesi yoluyla olur. 
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Marx da "buğulu gözlükler arkasından dünyayı algılamak" ola­
rak açıkladığı "yanlış bilinç" kavramıyla Feuerbach ' a  destek çıkar. 
Marx da sosyal yaşamın bilinci belirlediği, insanın bulunduğu sı­
nıf sal konuma göre dünyayı gördüğü yazılıdır . .  Ancak "yanlış bi­
linç" kavramı biraz daha zor bir kavramdır. Çünkü burjuvazinin 

·� 

hakimiyeti eline geçirmediği dönemde ürettiği bilinç , kendi varo-
luşunun bilimsel gelişme yasalarıyla ortaya çıkışının ve yükselişi­
nin ürünüydü. Ancak siyasal iktidarı fethettikten sonra bilimsel 
burjuva bakışı, ekonomisi, bilimi rafa kaldırıldı . Marx ' ın Kapi­
tal' deki ifadesiyle "gerçek bilimsel araştırmanın yerini apolojeti­
ğin (haklı kılmaya çalışmanın) vicdansızlığı ve kötü niyeti geçti." 

Bugün için sonuç şudur: Bilinç , bilgi, enformasyon adı altında 
bize yollanan cicili bicili paketler, görüntüler artık üretilmiş birer 
"yanlış bilinç"dir. Yönetmek ve yönlendirmek için laboratuarlar­
da ve stüdyolarda özenle hazırlanırlar. 

B u  iki tür yanlış bilinci, iki değişik fotoğrafta izleyebiliriz. 
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B irinci fotoğraf bir köylünün. Tipik olarak kendi sınıfıyla ilgili 
bir ortam ve canlıda hakikati gördüğünü iddia ediyor. Bulduğu 
bir kara koyundur ve üzerindeki lekeler de Arapça olduğunu id­
dia ettiği yazılardır. 

Ortaçağda her yerde tanrının bir işareti keşfedilirdi. Bu kü­
çük bir farkla ikinci fotoğraf için de geçerlidir. İkinci fotoğraf 
büyük bir reklam şirketince çok uluslu bir ş irkete hazırlanmıştır. 
Küçük fark tanrının yerine uluslu şirketin· geçmesinden öte bir 
şey değildir. 

Dünyanın en büyük reklamcılık yarışmalarından Epica ' nın 
1998 ödülleri içinde "otomotivde basın" dalında Türkiye' den 
Medina Turgul DDB ödülüne layık bulunmuş . 

Medina Turgul, DDB 'nin müşterisi Wolkswagen için hazırla­
dığı "insan görmek istediğini görür" sloganını taşıyan kampanya, 
altı posterden oluşuyormuş .  Sıradan manzara fotoğrafı izlenimi 
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veren }JOsterlerde, rastlantı sonucu birarava gelen doihı ele n1an ları ... '- '-

\Volks \vagen anıblen1i olusturuvornıus. '- 3 � , 

Artık ulu sları da belli olnıayan yaptıkları evliliklerle ylizk�rce 

ülke bütcesini vutabilecek birer !.!ÜC haline �elen CUS · ıer bövle , -' '- :J "'- .:t _'.) -

görüntülere yalnızca ödül değil trilyonlar da v�riyorlar. 

Marx ··yanhş bilinç � · Ye ··yanlış bilinç üretn1e �· arasındaki farkı 

belirtıneseydi tekeller in  oJu�turduğu kafanın ve -gör111e biçi111iniı1 

ortaca� kafası ve günne bicinıivle avnı oldu2:unu bu iki foto2:rafta ,, ..._ '- > .,  J ._ ........ 

bakıp söyleyebilecektik. 

Ancak siındi. kövlünün kovu n uvla cektirdifri foto6:rafın. gaze-,, . el ., "' .31 � '"-' • 4ı_. 

telerde çıkan haber ınetninin bize araladığı n1İzah perdesinin ar-
kasına gecemezsek . rvıarx � 111 baslarda biraz zor bir kavran1 divc-._. > , , .,/ 

rek aktardığınıız "yanlış bilinç" teorisi netlikle görülebilecek. 

At!rılı bir vatandas bir tarafında ··Allah�,. diQ:er tarafında da � 3 , � 

""Muhamn1ed" yazılı olduğunu iJeri sürdüğü ""!\1ucize Koyun"unu 
fuar fur dolaşt ın nı s ve teshir etnıis. Ferzande Callı adlı vurttas ,,, .) , , , .) , 

oksatınak suretiyle hasü1 vatandaslara da şifa da!httı2ını sövlenlİs .> , -1 � ....... � > 

ve sonunda koyunu ""Anadolu KaplanJan�' diye bilinen dinci bir 
sermaye kuruluşuna çok yüksek bir parayla satınış. Haberin öze­
tinin sonundaki bu dinci sennaye Marx � a bir ironi yapıyor gibidir. 

Teknolojinin en gelişn1işinin ellerinde olınası bilimsel bakışuı 
esareti anlaınına alınıyor. Bilimin esir alınması " 'ideolojinin ölüınü­
nün" ilanıyla gerçek olan "gerçeği" başka görüntülerle ebediyen 
örtülebileceği çılgınlığını uygulamaya kadar götürebiliyor. Paranın 
egemenleri bunu bazen ""geleceğin teknolojisiyle" , kopya koyun 

Dolly ile bazen _de geçmiş in köhne inanışlarıyla Ferzande 'nin "Mu­
cize Koyun"u ile yapabiliyorlar. Yeter ki "şimdi" sürsün. 

İdeoloji de derin bir bakışt ır. Başlangıç olarak bir önyargıdır. 
Bu çoğunlukla bir eleştiri olarak söylenebiliyor. Ancak paranın 
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egeınenliğine son vermeyi aınaçlayan bir önyargının, salt bir ön­
yargı diye bilime ters olduğunun söylenmesi , ancak yanlış bilinç 
üretic isi bili ıninsanlarınca söyleneb il ir. İnsanın eylemliliği içinde 
hakikati aranuı çabası dün de bugün de ideoloj iktir. 

Bu fotoğraflara bir kez daha bakıp, yaz ıda adı geçen düşünür­
lerin temel kitaplarını bir kez daha gözden geçirirsek hang i soıu­

ya ve yanıta ulaşırız . 

Soru sonnak daha güzeldir ve �udur: İmagoloji ıni doğruyu 
gösterir yoksa ideoloji ıni? 

Kapitalizın, görüntü üretiın ini , iktidara ge ldikten hen1en sonra 

keşfetti-. 1826 'da Nicephore Niepce, yaratılan görüntüyü dondur­
manın yollarını buldu. İhtiyaç keşfin anasıdır: 1839'da ise fotoğ­
raf; makinası, banyosu herşeyiy le Daguerre tarafından bugünkü 
anlamıyla ge liştiri ld i . Fotoğraf devletin bürokratik bi r aygıt 
olarak yapıl anmasına da fazlasıyla hizmet sunınuştur. Savaş 
fotoğrafçı lığı başlangıçta büyük zaferlerin tanıklığı ve büyük 
y ık ımların belgesi de olmuştur. Bazı fotoğraf sanatçılarının ve 
büyük gazeteci kahramanların el inde siyasal iktidarın insanl ıkdışı 

yüzünün teşhiri de. müınkün olmuştur. Ancak kapitalizm görüntü 
üretimini hiçbir zaman karşısına alınamıştır. Çünkü suni iınaj lar 

her zaman yeni yönetme olanaklarıdır. Büyük çelişkileri ve sınıf­
sal yönelişleri öı1mede, çoğulculuk adı altında vasatlık� düzlük ve 
kitlesellik üretiminde hem çok kolay, hem polis ve zabıtadan 
daha ucuz, hem de daha sıhhidir imagoloji. 

Bu sorunun yanıtıyla ilgisi yok, sorumuz "gerçek" olan ger­
çeği görmek ile ilgiliydi. 

Sorunun yanıtını almak isteyenler imagolojiyi kazımalıdırlar; 
altından, öldüğü iddia edilen ve herkesin çatık kaşlı ideoloji dedi­
ği neşeli bir görme kılavuzu çıkacaktır. 
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MEYDAN ve GORUNTU 



Y al�n111r O,�lıun .  

Bugün tanı birb11çuk yaşındasın . Vcısiyetnanıeyi bitirdinı .  
kapaflyor1111 1 .  Sana bir resnıinı i  yadigar olarak bırakıyonun . 
Ol�iitlerinıi tut iyi bir Türk ol.  

Konıüni:nı bize düsnıan bir n ıcslektir. Bunu iri helle . Ya-� . 

hudiler bütün nıilletlerin gi:li diişnıanull r. Ruslar. Çin liler. 
Acenıler. Yunan/dar tari lıi diisnu111ların11 :dır. � 

Bul garlar. A lnıanlar. İta /yan lar. İng i  li:ler. Fransız I ar. 
A raplar. Sırplar. Hırvatlar. İspanyollar. Portekizliler. Ro­
nıenler yeni diişnıanların11zd11: 

Japonlar. Af.ganlılar l 'e Anıerikalrlar yarınki diişnıanlarr ­
nuzdır. 

Ernıeniler. Kürtler, Çerkezler. Abazalar. Boşnaklar. Anuı­
rutlar. Ponuıklar. Lazlar, Lezgiler, Gürcüler. Çeçenler içer­
deki düsnıa11lar1 1111zdır. � 

Bu kadar çok düşnıanla çaı1ıışn1ak için iyi ha:ırlannıalı . 

Tan rı yardınıcın olsun! 

Nihal Atsız, 4 Mayıs 1 941 



Şeh irle r i n  111eydanları ege nıen l iğin kin1 in e l inde o lduğ unu 
an lattr. B unlar bazen anıtlarla� bazen kulelerle, bazen bayraklar­
la, bazen devasa binalar�a,  bazen sürekli tören kıtalany la aına 
genell ikle de heykellerle donatılmış alanlar olarak düzenlenirler. 

Osmanlı olgunlaşına ve çözülii ş döneınlerinde aşağı-yukarı 
her öneınl i sancağına bir saat kulesi diknı i ştir. O döneınlerde 
bes yüzyıllık bir e0emenlioi oeride bırakmıs bir iınparatorluk ; e e e .ıı 

akrep ve yelkovan ın sonsuz ve düzenli dönüşünü, tebaasının her 
bakısında bizzat otoritesini görebi lecei!i bir i.şaret olarak düsün-Jı '--' '-' ; 

müş olabilir. ( * )  Cuınhuriyet bunu heykelle yapnııştır. H er alana 
Atatürk heykeli dik ilmesi s ıradan bir sevgi gösterisi değil. 

Cumhuriyet'ten önce heykel çalışmalarının başladığını bili­
yoruz, çünkü Sanayi  Nefise Mektebi daha 1 882 yılında kuruJ­
ınuştu . Burada her yıl bir tane �e olsa öğrencinin özenle yetişti­
rildiğini, ardından ayrıca yurtdışına özel eğitimlere gönderildik­
lerini  sanat tarihçilerimizden okuyoruz. < ı > 

( * )  Ör11e,�i11. İ:mir' deki Saat Kulesi 1 90 1  _nlmda . A hdiillumıit ' in tahta �·ıkış11w1 25 . _n/J 
şenfine dikilmiştir. Sa(lf Kulesi sonra ela de,�inece,�imi: gihi kapitali:m i>11cesi egemen­
lerin ihıemli hir simgesidir . Nitekim C11mlı11riyet gelince İ:mir Saat Kulesi' 11i11 ii:erinde­
ki 111,�ralan si;kmüş yerine ay y1'd1: kaharımalar kondurmuştur. 
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Ancak yine de, bizde heykel denilince aklımıza hemen Ata­
türk geliyor. Kuşkusuz Atatürk heykelciliği , heykelciliğimizi 
büyük bir atıl ıma sokmuş ve ne var ki yalnızca da bundan ibaret 
hale getirmiştir. Gerçekten de Cumhuriyet Dönemi Türk Heykel 
Tarihi 'ni ,  1 920 ' li yılların sonlarından başlayarak 1 930 ' lu yıllar­
da üste lik yurtdışından getirilen yontucuların Atatürk uygula­
maları , 1 940 ' lı yıllarda bunun yanına eklenen İnönü heykelleri , 
l 950 ' li yıllarda Belling yönetimindeki Anıt Kabir uygulamaları 
şeklinde onar yıl lık periodlar halinde yazmak mümkün. Ya 1 960 
ve sonras ı?  27 Mayısçıların açtığı Atatürk heykel i  olmayan 
kentlere heykel kampanyası ve buradan toplanan paralarla B in­
göl , Tunceli , Van, B itlis ,  Mardin ve Muş 'a  en yetenekli heykelt­
raşlarımızca gerçekleştirilen Atatürk uygulamalarının dikilmesi 
bir on yılımızı daha alacaktır. 1 970-80 y ıl larını İ lhan Komanla­
rın, Kuzgun Acarlar ın kocaman bir parantez açma çabası olarak 
ansak bile 1 980 darbesi ile 1 98 l Atatürk ' ün doğumunun 1 00. 
Yı lı etkinlikleri heykelcilerin başlıca uğraş konusu olarak tekrar 
ortaya ç ıkmıştır. 

Heykel gibi üç boyutlu, gölgesi yere düşen bir sanat İslam 
dininde insan sureti yapma çabası ve allahla yarış anlamına alı­
nıyor. B u  düşünce Abdülaziz-Abdülhamit dönemlerinde kırıl­
maya başlanıyor ama tam özgürlüğüne Cuml-iuriyet ' le kavuşu­
yor. Heykel sanatı konusunda geçmiş.i , geleneği olmayan bir ü l­
kede şapka devrimi gibi bir heykel devrimi yaşanınca da her ta­
rafa bir Atatürk kondurulmuştur. Bu ,  egemenliğin, her an her 
bakışa i lanı ve hatırlatılmasıdır. 

Bu konunun basit yanı . Asıl düşünülmesi gereken yan her boş 
alana kondurulan bu heykellerin ne Türklük' le ne Atatürk ' le ilin­
tisinin bulunmamasıdır. Heykelleri yapanlar da Türk değildir. 

Cumhuriyet ' in ilk yıllarında siparişle yabancı heykeltraşlara 
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yaptırılan bu heykeller açıkça Nazi sanatının etkisi altındadır. 
Nazi sanatı , bütün zenginliği ile gerçek olan insanı reddederek 
onun yerine ululaştırılmış ,  ideali�e edilmiş , mutlaklaştırılıp en 
üstün ilan edilmiş insan tipini savunur. Nazilerin ' "yeni insan" 
anlayışları çok abartıl ı adaleler, eski Romalı tunik g iys iler, du­
ruşlarda mutlak göğsü şişirilmiş her an dövüşmeye hazır bir eda 
ve ceberrut bakışlar olarak özetlenebilir. Gerçekten bütün bunlar 
Atatürk heykellerinde hep vardır. 

Türkiye ' de heykel sanatının bu tür uygulamalarla başlaması 
meselenin heykelciliğin geliştirilmesi  ile ilgili olmadığını gös­
teriyor. Daha çok bir yönetme, iktidar ve düzen değişikliğinin 
vurgulanması anlamında politik bir değer taşıyor. Bu ıjuvazinin 
doğuşundan önce v itrin kavramı yoktur. Fotoğraf makinesi 
yoktur. Gökdelen yoktur. B urjuvazi kendi bünyesinden çıkardı­
ğı yönetme, yönlendirme araç larıyla iktidarını peki ştirmiş tir. 
İktidarının görüntüsünü her bakılan yerde her an görülecek ha-

.. 

le getirmiştir. 

B izde hem bir burjuva devrimi hem de burjuva yaratma dev­
rimi olarak yaşanan kemalist aydınlanma döneıni görüntünün 
yönetme gücünün fark edildiği dönemdir. 

Kapitalizm öncesi egemenler bu düzeyde olmasa da ' "görün-
, 

tü"nün "gerçekliği" örten ideolojisini mükemmel uygulamışlar-
dır. Roma dönemindeki dev heykeller, orta çağda bulutlara de­
ğen katedraller, aristokratların şehir meydanlarındaki saat kulesi 
merakını anlamak zor değildir. Köle ayaklanmalarında heykel­
lerin parçalanması Fransız devriminde saat kulelerinin kurşun­
lanması tarih yapılırken getirilmiş açıklamalardır. Aristokrasinin 
sonsuzluğu anlatan saat kadrajı  dev bir görüntüdür şehir mey­
danlarında. Hayat yeknesak bir düzen ve simetri içinde durma­
dan bu basit dairenin çevresinde egemenler için dönerken devri-
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min bunlara saldırarak başlaması sınıfsal bir içgüdüdür. Burjuva 
devrimini izleyen yıllarda cep saati ve ondan bir süre sonra da 
kol saatinin icadı bu iıngeyi tuz-buz etnıis ve tarih sahnesinden c .> 

aristokratları saat kuleleri ile birl ikte indirınistir . .> 

Türkiye ' deki ilk heykel uygu lanıalarının bu çerçe vede düşü­
nüldüğünün açık kanıtları var. İlk heykel uygulanıalarının Nazi 
heykeltraşlarca yapıldığını söyledik. Nazi ideolojisindeki üstün­
lük duygusu, aşağılık kompleksi yaşayan ve Osmanlı içinde it i ­
barı olmayan Türkler için ilaç değeri taşıyor. Nazi heykelciliğ in­

deki hep kavgacı du­
ruş ve düşmanı ezen 
figürler "biz"lik duy­
gusu verilmeye çalışı­
lan henüz tebaalıktan 
kurtulmuş bir kitlede 
ulus bilinci yaratmak 
için tutulmuş en ucuz 
ve en etkili yollar olu­
yor. Dış düşman bu 
kitleyi ulusal bir pota­
da biz yapacak diye . 
uınuluyor. 

Ş imdi bu heykel­
leri yaptırılmak üzere 
s ipariş verilmiş  sa ­
natçılara bakalım. 

Heinrich Krippel 
( 1883- 1945)  Avustur­
yalı 'dır ve tam bir Na­
zi hayranıdır. Ülke- Heinrich Krippel, Zafer Amtı , Afyon Karahisar, 1 935 
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mizde başta Afyon'daki "Zafer Anıtı" olmak üzere ,  Ankara, Sam­
sun ve Konya'  da şehir meydanlarına yaptığı Atatürk heykelleri 
Roına sanatıyla açık bir etkileşim içindedir. Ant on Hanak ve J o­
sef Thorak, yine gladyotör giysi li adeleli figürlerden oluşan · 'Gü­
ven Anıtı" rölyefi gibi abuk sabuk büyük görüntülerle ülkeınizi 
donatmışlardır. 

Bunlardan etkinlenmiş  bir Türk heykelcis i olarak Ratip Aşir 
Acudoğlu ' nun Menemen ·deki - 'Şehit Kubi lay Anı t ı"  el indeki 
mızrağı , önüne il iştirilnüş Romalı üsülü bez parças ı ve duruşuy­

la tam bir gladyatör­
dür. Ornekler coğaltı -!> 4,,.; 

labilir. Ancak Hein-
rich Krippel.' in Afyon 
Karahisar 'da ki ' 'Zafer 
Anı t ı "  üzer ine  re s ­
sam-heykeltraş Orhan 
Taylan ' ın söyledikleri 

· · bu görüntünün altına 
konulabilecek bir alt­
yazıdır : " 'Her yönüyle 
b i r  v ah şe t , k i n  ve 
gaddar l ık  s i mg e s i  
olan bu anı t ,  dünya­
nın herhangi bir ülke­
sinde faşistlerce be­
nimsenerek bir kentin 
orta s ına diki lebi lir ,  
oralı faşistlerin kendi 
halklarının komşu bir 

Gündem Gazetesi, Yı l 1 ,  Sayı : 102 ,  7 Ağustos 1 994 ü lke ha lk ına  karş ı  
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düşmanlık duygularını kışkırtmak üzere y'ırarlanabilecekleri bir 
araç olabilirdi .  Heykel düpedüz idealize edilmiş bir insanın han­
gi sebeple olduğu da anlaşılmaksızın başka bir insanı parçala­
makta olduğunu tasvir ediyor. Bu heykel konusunda düşünceleri­
ni sorduğuınuz Afyon Karahisarlı insanlar, parçalanmakta olanın 
Yunanlı, parçalayanın da "biz" olduğu kanısındalar. "(2 )  

Şehir meydanlarına konulan bu görüntüler bizi nereye kadar 
bozabilir? Belki bunların alt yazısı doğru yazılabilseydi bunlar 
uzak durabilecek görüntüler olarak okunabi l seydi bir Anadolu 
köylüsü giydiği elbiseler içinde bir cesedin üzerine benzer po­
zisyonda ayağını koyarak fotoğraf çektirmeyecekti .  Ancak o dö­
nem bu görüntülere alt yazı olabilecek düşünce en somut biçi­
miyle Türkiye 'nin gelmiş geçmiş en büyük faşist teorisyeni Ni­
hal Atsız ' ın kaleminden oğluna vasiyet yazısı olarak yazılmıştır. 

B ir dağ başında toplumsal baskılardan uzak bu eşs iz doğada, 
Afyonlu olduğunu sonradan öğrendiğim bir genç asker fotoğraf 
çektiriyor. Askerin fotoğrafına yanında Krippel ' in heykelinin 
fotoğrafı olmadan baksaydık acı duyacaktık . İnsanlığın ortadan 
kalkışının yasını tutacaktık. Tek başına görseydik bu fotoğraf 
bizim yas tutup acımızı sildikten sonra, bize kendini unuttura­
cak ve zamanla insanlığı kaybetme duygusunun boşluğunu baş­
ka şeylerle doldurup onaracaktı. 

Oysa böyle bir etk_ilenme ve zaman içinde "onarma" yerine 
Krippel' in heykeli bu fotoğrafa bir alt yazı oluyor ve bizi onarıl­
maz ve unutamaz duruma getiriyor. 

Afyonlu askerin yüzü saf ve güzel bir _ genç yüzü. Krippel ' in 
heykeli ise bizim bilinçaltımız olmalı . B öylesine adaleli bir bi­
linçaltının hakkından hiçbir terapinin gelemeyeceği açık. 

Saf bakışlar, askerin yaşadığı, içinde bulunduğu dehşetin far-
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kında olmadığını biraz sezdiriyor. Ama s�rulduğunda Nihal At­
sız ' ın anlattığı kadar olmasa da benzer şeyler söyleyebilecektir. 
Buradaki şiddet parçalanın ı ş  b ir cesedin üzerine konulınuş ayak 
ve belde gururla çengellennı iş el lerde değil . Söyleyebi leceğ i �  
hakl ı l ığını ortaya koyabi lecek olası sözlerinde de değ i l .  

Bu fotoğrafın ası l ş iddet li yönü askerin temiz yüzünde ve cin­
net dekoruna arkadan yalnızca başını koyınuş gibi poz veren göz­
lerinde ve panayıra gelıniş ifadesi  taş ıyan dudağındadır. Buradaki 
dönüştürülemezlik herkesi yakabilecek bir şiddet barındırıyor. 

Fotoğrafın o bölgesi a ltındaki parçalanmış insana ayağını 
koymasından daha öneınli görünüyor. Sonunda şehir meydan l <:�­
rında dikilen heykeller en somut hedefe varmış oldu lar. Düşına­
nı olsa nasıl ezeceğini öğrenmiştir. Ayaklar heykeldeki biç iın i  
almıştır. 

Nazi heykeltraş ların bu heykel leri kendi ülkelerinde yapıp 
sonra montajla meydanlarıınıza diktiğini bil iyoruz. Yaln ızca ka­
faları burada yapıyorlarınış .  Bu heykellerin kafaları ıni l lidir. 

Ülkemizin alanlarını nas ı l  düzenlemeli? 

Bu düşmanlık duygularını insanlarıınızdan nası l  silıne li? Gü­
cüyle bilinci ,  arasından yarılmış insanı ın ızı nas ı l  bütünlemel i?  

NOTLAR 

1 - H üseyin Gezer, Cumhuriyet Dönen1i  Türk Heykel i .  İ ş  Bankas ı Ya­
yınları , Ankara 1 984, s .  1 O 

2- Orhan Taylan, Türkiye 'de Nazi Heykelci l iği ,  Sanat Emeği Dergisi !  
İstanbul M art 1 978,  S ayı 1 ,  s .  1 3  
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OLUM v e  GO RUNTU 



Felsefe yapnuık ölnıeyi öl�rennıektir. 

Seneca 

Yaşanıayı öl�rend(�inıi sanırken . ölnıeyi ö&reniyorunı . 

Leonardo da V i nci 



Ölüın üzerine az düşündüğümüz için mi çocuk kaldı düşün­
celerimiz? 

B ir ölünün ardından yaptığımız işlemler, törenler acaba her 
dönem bugün olduğu kadar mekanik ve ticari miydi? Belediye 
Mezarlıklar Müdürlüğü ' nde yapılan işlemler, hastane morgunun 
karşısında ölü malzemesi satanların itici esnaflığı , parayı o an 
düşünemeyeceğiniz öngörüsüyle elinize tutuşturulan hasır, tah­
ta, küçük su testisi ve diğerlerinden oluşan takıma biçilen fahiş 
fiyat, mezarlık yerinde ç_ukurun içine duvar örmeyi öneren so­
rumlu ve "üç-beş kuruş fazla olur ama çok sağlam olur" diyerek 
simsarına arka ç ıkan mezarlık ameles iyle hep sinin bir olup 
ölünüzle aranızda uhrevi bir folklor ekibi oluşturması yeni bir 
şey midir? 

Büyüklerim bunların hep olduğunu söylüyor. Kederlenme­
me, hüzünlenmeme izin vermeyen asık yüzlü sarılışlar, "başın 

. .  

sağolsun"lar da hep vardı o zaman. Olü evinde verilen yemek, 
dağıtılan helva,  mezarlıklara gösterilen saygı gibi değerler çok 
dinsel ve geriydiler de biz toplum olarak birden materyalist mi 
olmuştuk? 

29 



Oysa geçmişin fotoğraflarına bakt ığı m ızda ,  insan lar ın me­
zarl ıkları ölçüyü aradıkları bir gezint i yeri o l arak da kul land ık­

hır ını  görüyoruz .  B üyük servi rüzgarlar ı n ın ,  iç lerindeki vesve ­

seleri , çarp ık  h ırs ları , dü ş ınan l ık la n  süpü rdüğü bir arın111a yeri � 

d i lenc i l ere � yoksu l l ara hayırlar dağı t ı l an � " ' artık her) i y i  o l una­

cağı . , konusunda kararlar alınan , şehrin hep önemli bir 111erke­

zi , göz önü bir beldesiydi mezarlı klar. Ş inıdi heın ölünıe hem 

törenine ve kabire bakışta topluın un1uz n1ekanik nıateryalist bir 

acıda duruvor . .) ... 

Toplun1 o larak ölüın karşı sındaki tavr ı nı ız nedir? Yanı t ı  bu­

günde m i  gizli tarihte ıni saklı? 
İnsanlı ğın en ortak en evrense l clu v f!u s u  olan ölünı korkusu ....... - �  

2:ibi zor bir konuda . cacrlara aöre bir ayrın1 yaparak il ainc bir ta-.._ , ,, b b b .> 

rih cal ı s ınasını  gercekle .şt iren Phi lippe Aries ' in ' "B atı l ının O lüın .) .) ...... .) 

Karşıs ında Tavırları"( * )  kitabında son derece çarpıcı bir peryodi-

zasyon ortaya konuluyor. 

1 2 . yüzyıla kadar ortak kadere karş ı bildik bir rıza gösterınek 

' ·hepimiz öleceğiz" cümlesinde gizl iydi . H rist iyan döneınde ya­

takta ölıneye ilişkin geleneksel tasvir, zorunlu geçişi yücelten ve 
bireyler arasındaki farklı l ıkları ortadan kaldıran sakinleştirici bir 

ayin i anlatır. Ölüm ona tıpkı bütün insanlara veya daha doğrusu 

kil i se ile barış içinde olan tüm hristiyan lara geldiği gibi gelmek­
tedir. B u  ölümün ortak algılandığı ve ortaklaşa bir ayin  düzeni 

içinde gerçekleştirildiğini gösteriyor. 

1 5 .  yüzyılda bireyin ortaya çıkınasına koşut bu ayinin anlam 
değiştirdiği görülüyor. Ayin daha draınatik bir değer kazanmış­
tır. Ölüm anında hayatının gözlerinin önünden aktığına, bireyin 

( *  J Philippc A rics . Batl /111111 Öliim Karşısındaki Tanrlan . Çer:  M. Ali Kılirhay . Gece 
Yanlllan . İsta11h111 1 99 1  
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bu andaki tutumunun yaşam öyküsüne nihai anla ın ın ı vereceği ·  

ne inanılmıştır. Bu doğal olarak erdenı l i  bir �ek i lde yaşaman ır  

zahınetine kat lanınan ı n  gereks i z  o lduğu , çünkü iy i  b i r  ö l üınün 

he.r şeyi te ın i z lediği anlay ış ın ı  hak im kılmışt ı r .  O lunı suz bir dü­

sünce olarak görünen bu olgu avn ı zaınanda öl ü ın k a vraın ın ın . > ...... '-- ... 

i nsanı kendi hakkında bi r bi l ince u la�ına konusunda daha yete-

nekli hale geti rdiğin i  ortaya koyuyor. 

1 7- 1 8 . yüzy ı lda e rden1 zahınetine katlanınayan � i y i  bir ölü­

mün her şeyi temizlediği inancına karşı çıkıl ını � t ır. Bu dönemde 

vasiyet kavramının laikleşmesi önemli bir olgudur. Bu  döneme 

kadar vasiyet dinsel bir ifadeydi ve ki li se eliyle uygu l anıy,ordu . 

Ancak 1 8 . yüzy ı l  da bunun hukuki belgeye dönü� ınes i  ö lü ın 

karsı s ındaki  tavrın n i te l iğ inin de değis ınesine ze n1 in olustur-> '-- � > , 

ınuştur. B u  ölenin rolünü ve yakınlarının tepkilerin i artı rınışt ı r. 

l 9. yüzyıl ı  da içine alan süreç , matemi adet dış ı bir gösteri ş 

derecesine ulaşarak sergi lenir hale getirmi ştir. B u  clur'um hayatta 

kalanların, başka bir kişinin ölümünü , eskiden olduğundan çok 

daha güç bir şekilde kabul ettikleri anlaınına geln1ekted ir. Daha 

çok korkulan kendi ölümü değil de , başkasının ölümü o lmuştur. 

Her ne kadar ortak bir duygu olsa da topluınsal tarih � 'duyuş­

ların" da farkl ı  o lduğunu s öy lüyor. Phi l ippe Ari es batı l ın ın 

ölüm karşısındaki tavrın ı düşünsel ve toplumsal evri ıniyle bir­

l ikte ortaya koymaya çalışıyor. Peki doğulunun ölüm karşısında 

tavrı ne olabilir? 

"Eski doğu uygarlıklarının ölüm olayına yaklaşımları farklı 

farklıdır. Örneğin eski doğu uygarlıkları için ölüm, tıpkı doğum 

gibi doğal ve olağan bir olay olarak görülürken, antik Yunan ve 

Roma uygarlıkları da ölüm bir ' son ' dur ve yaşam h içbir biçim­

de tekrarlanamayacaktır. B u  pagan insanlara göre , insan ruhu 

ölümden sonra şu ya da bu .biçimde varlığını sürdürmeye devam 
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etse de, ölüm dönüşü olmayan acı bir olaydır. B u  nedenle antik 

Yunan ve Roına ' da , ölünün arkasından gösteriş l i  ağlama ve dö­

vünıne törenleri yapı lır, uzun süre yas tutulurdu . "< * ) 

B ugün olgu ları nası l  görüyoruz? İnsan gerçekliği üzerine ,  

ölüın ve  yaşaın üzerine bugün neler his sediyoruz? 

Artık bambaşka bir dünyada yaşıyoruz .  İnsan ın gözü,  beyni ,  

yüreği arasındaki algısal ve  duygusal i l i şki noktaları tarihte ilk 

defa dolaysız olarak egeınenlerin eline geçm işti r. İnsan ın algı  

dünyas ı işgal altındadır . 

.insan beyninin odağı üzerinde uzun süre bozucu çalışmalar 

nihayet sonuç vermiş perspektif yetisi ile beraber koyu bir ka­

ranlığa göınülm üştür. B öylelikle her şeyin aklın ve gözün önün­

den birbirinden f arksızca gelip geçtiği bir algılamaya ulaşılmış 
oluyor. Televizyondaki en öne ınli film de arasına konulan rek­
lam da ayn ı  dikkatle izlenmek zorundadır. Akılda kalması iste­

nen sürekli tekrarlanmas ı ,  duyulması i stenmeyen bir şeye yok­

muş işlemi yapılması laboratuarlardan sonra hayatta da denen­
miş , duyulması istenmeyen o şeyin bile kendi varlığından kuşku 

duyduğu bir büyük sonuçla karşılaşılınıştır. Odaksız bakış ve 

perspektifs iz görüş çağımızın en büyük değişimini ve karşı dev­
rimini anlatmaktadır. Egemenler hiçbir şeyin değişmemesi için 

insanın her şeyini değiştirmektedirler. 

Reklam spotları ile konuşuluyor, espri yapılıyor. Reklamları 

izlemeyen biri , bugün bir ortaokul öğretmeni ile bir banka me­

murunun sohbetini anlayamaz. 

Artık başka bir dünyada yaşıyoruz. İnsanın algı dünyası dij i­

tal işgal altındadır. Vicdanları da uzaktan kumandalı y apmayı 

başardılar. Neye isterlerse ona sızlatıyorlar. 

(*) Engin A kyiirek.  Bizans' ta Sanat re Ritüel. Kaba/o Yay111eı-i . İstanbul 1 996 . s. 94 
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Bu büyük kitlesel bir ölünıdür ve en başta sorulan b ir soru­

nun yanıtını verınek bu yüzden zordur. Olü bir kit ley i çok nıe­

kanik diye eJ eşt irınek asab ı bozuk bi r sata�n1 adan öteye gideıne­

yeceğine göre fotoğraf muhabirler i ,  .t\ l i  Oz ve Kadir i\ktay ' ı n ,  

ik i fotoğrafını  yan yana koyarak başka bir  yaklaşı ını deneye l i nı .  
Özellikle Ali Öz ' ün çok önenı li b u  karesiy le diğerinin yanyana 

gelınesiy le ortaya konan ne bir e leşt iri ,  ne bir gazete haberi , ne 

de bir sanat fotoğrafı bence . Ölü bir kitley i  iki uca değdirerek 

şok vermek bu iki fotoğrafı daha iyi anlatıyor. 

Göriilen fotoğraflardaki tek oıtaklık ölüm hali. B ir insan öldük-.... 

ten sonra arkasında kalan yakınları kaybetme acısını ve kaçını l ­

maz sonun kendileriyle de bir gün hesaplaşacağı gerçeğini duyar 

ve yaşarlar. Bu iki fotoğraftan okunan görüntüde bu kadar mıdır? 

B iri şehirde , Ankara ' da, kalabalık bir tören . Cenazenin ba­

şındakiler aşırı üzüntü lü . PKK baskınında ölen, Ferrokrom işlet­

meleri< * ) müdürünün yakınları hıçkırarak tabuta .kapanıyor. İn­

sanlar heyecanla sarsılınakta, haykırmakta, dua etmekte, sürekli 

hareket etmektedir. B unlara her ölünün başında yapı lan şeyler 

diyemeyiz ; bunların hep yap ılanın ötesinde, fazlasıyla aşırılığıy­

la yapılmakta olduğunu görüyoruz .  B u  bir devlet töreni . Tabut 

katafalkın üzerinde . Belki de müdürün son yolcu luğuna devlet 

töreniyle g itmesi , akraba ve yakınlarını olayın görkemine uygun 

abartılı duygulanma ve üzüntü belirtmelerine neden oluyor. 

(*)  Yeşil kodadıyla hilinen Mahmut Yı /cllnm . yıllarca hu kurumda ralışmadan kadrolu 
gösterilm iş ve huradan emekli edilmiştir. Yeri ge lmişken . �·ok ahartı l ı  hir gi:em 
yaratı larak şişirilen hu stradan katilin ölüm üzerine düşüncelerini de , ·erelim. ' ' Ö/iim 
korkusunu üzerimden yüzhin kere attım.  Yaşamakla ölmek ara.unda . henim i�·in hir 
fark yok. Ölmemek ·için hir şey yap111 1yorum . Ölürsem ölürüm . A::: yaşmmşmı . '.�;ok 
yaşamışım dert değil. Ömrüm le ilgili hir hesabım yok. " ( Ayd1 11ltk ,  7 Ha:::iran 1 998, 
sayı : 568, s .  5) Bu ölüm makinası11 1 11 hu sözlerini " ij/iinıü yaşam111 hir par�·ası sayan " 
düşünceden ayn değerlendirmek gerekir. O do<�al olmayan öliimii koşturuyor ı·e 
aslmda doğal olmayan hir ölümden hergün korkuyla kaçmamn yorgunhı,�1111u ,  çai·esi: 
teslimiyetini anlaflyor. 
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B irinci fotoğrafta ağlasan · bu insanların üzüntülerinde saıni ıni � � > 

olınalan iht in1ali ele elbette di.isünülebil ir. Ancak bu da onların ölü-> 

ınü y�ışaın ın bir gerçeği olarak algılayamadıklarını ortaya koyuyor. 

ikinc i  fotofrraf  Cizre '  de cekilmis .  Kitlese l bir  gösterİ)' İ önle-� > > � 

n1ek iç in sürat yapan dev tekerlekl i  bir panzerin altında kalan on 

yaşındaki Abid in  ' in cenaze töreni . B irazdan defin gerçekleşe­

cek. Abidin ve yakınlarının Kürt olduklar ın ı . anlıyoruz. 

Cenazenin ba� ındaki Kürt köylü leri ağ l aın ıyor. Kefen batta­

niye karı şı n1 1  beze sarıl ı  cenaze , az sonra defnedileceği çukurun 

yanına konulmuş .  

İk i  cenazede b i rden ilk bakışta göze çarpan b irinin bayraklı 

birinin bayraksız oluşu .  B elli ki toprağın a lt katnuln larında sınır 

ve sınır taşları ortadan kalkıyor. Ayrıca belki yerüstünde müm­

kün olmayan ' " s ın ıfsız katmansız kaynaşmış  bir ki tle" emeline 
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yüksek bürokratlarla yoksul  halk çocukları koyun koyuna yatırı­

l arak ulaşılınış  olunuyor. 

O l ü m  kars ısındaki care s iz lik iki fotoğrafta da v a r.  A n c a k  .> .> .... 

bavraksız cenazenin bas ında duranlarda bir a l ısmıs l ık tavrı sezi -.J ;) .) .) 

l iyor. Hatta b.ir yaşlı s igara içiyor: Ölünün huzurunda gelenek 

dı� ı  bir davranış .  S anki bir ölünün başında olmaktan çok bir so­

runun bir çaresizliğin başındalar. Köylüler soğukkan l ı ,  gerçekç i 

ve ölümün karşısında daha olgun görünüyorlar. B irazdan sanki 

bir ö lüyü deb0 i l  bir cares i zliği göınecekler. \ .> .... .... 

B irinci fotoğrafta ölünün başında duran l ar, Necip Fazıl '  ı n  

oyunlarındaki içinde b i r  ö lüyü büyüten oyun kiş ilerine benzi­

yor. İkinci  fotoğrafta ' ·ö lü lerini gömdükçe çoğalan" Edip Canse­

ver ' in şi iri var. B irinci fotoğrafın insanlarıyla ikinci fotoğrafta 

görülen insanlar arasında, Yakup Kadri ' nin dediği gibi " 'Londra-
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l ı  İngilizlerle � Pencaplı Hintliler" kadar fark var. B u  çok açık 

görülüyor. B unun d ı ş ında önemli bir farklılık daha var. B irinci­

de , fotoğraflarının  çekilınelerinden h içbiri h aberli görülınüyor. 
İçlerinden h içbiri n i n  gözleri objekt ife kayınaın ı ş .  Ölüy le özdeş­

le şın iş büy ü k  acı lar i ç inde yaşıyor olabilecekleri gibi ,  karş ı lar ın­

daki fotoğraf n1akines ine �  çektikleri acıyı tespi t  ett ir iyor da ola­

bilirler. B urada bunun gerçek veya rol olması önemli değil . Her 

i k i  duruında da fotoğraf ınakines i  onlar adına iyi b ir şey yapı­

yor. Odaksız beyinlere bu fotoğraf PKK karşıtl ığı taşıyacak . 

Oysaki Kürt köylü lerin cenazes inde fotoğraf m ak ine s i  bir 

yabanc ılaşt ırma efekti gibi . Fi ln1 karesinde objektifin  kendisi  

hi ssediliyor, hatta görülüyor. İki genç yüzlerini objektiften ka­

çınnışlar. Çünkü fotoğraflarının çekilmesi onlar için ya sosyolo­

j ik incelemelerde bir olgu olmak ya da özel tim tarafından fişle­

nip ş işlenınek anlamı taşıyor. 

Gençler yüzlerini objekti.ften kaçırarak fotoğrafa bozuluyor­

lar ama kendi lerini ,  B atı l ıların sosyoloj ik değerlendirmelerine 
malzeme,  ac ıma hislerine tatmin aracı ve pek tabi özel t imin sa­

dizn1 ine boy hedefi olmaktan kurtarıyorlar. 

Beynindeki odağı y itiren hiçbir şey isteyemez. Odak seçmek 

ve ayırmak ise Abidin ' in cesedi başında diz çökmüş köylü fo­

toğrafın odak noktası .  Yüzü puşi i le sarılı bu adamın ortada yal­

nızca gözleriyle durduğu izlenimi onun bakışları üzerine düşün­

memizi sağlıyor. B u  bakışlar da çaresizliklerinde gizli özgürlük­

lerine bakışı görüy oruz .  "Çaresizliğin içinden özgürlük çıkar­

mak" ölüme karşı yeni  bir tavırdır. 

Ş imdi bu iki fotoğraftan geriye kalan nedir? O yanıp y ıkılan 

ölü ağlayıcıları mevlitini de okuttuktan sonra Ferrokrom işlet­

meleri müdürünü unutmaya terkettiler. Geride bıraktığı mühen­

dislik çalışmalarını hiçbirimiz bilmiyoruz. Abidin için de durum 
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farklı değil . O da çocukluk anı lan ve büyün1e hayallerini sess iz  
ınezarının içinde , yanında tutuyordur. Olülerin unutulması b i r  do­
Q:a vazgısı . Ancak beniın onların ö l i in1 ünün ardından yazdığ ıın bu '-' ) '-' � 

yazıdan başka, bir yerde daha on l ardan bahsedildiğini gördü n1 .  

l 990 yı lın ın istuti stik bi lgi leri iç inde daha sonra yayınlanan y ı l ­

l ık larda rakaın olarak geçiyorlardı .  B ir i , Abidin, Gösteri lerde ve 

Nevroz Olavlarında Olenler maddes inde 32 rakaınının ic inde Q:e-ı .> '-' 

çiyordu . Diğeri , Müdür Bey, Devlet Görevl i lerine Karşı Yapılan 
Sa ldırılarda Ölenler maddesinde 285 rakanı ın ın içinde anılıyordu . 

B izler ne yazık acı çekilmeye devam edilen bir çağda yaş ı ­
yoruz .  Kötülüğün kol gezdiği vahşet in  varoluşuınuzu onaylanıa­
dığı , her an her şeye karşı kendin1iz i  yeniden anlatmak zorunda 
bırakıldığ ıınız bu dünyada eyleın l i  düşünce kadar incelmiş dü­
şünce de insanlığın umut kaynağı olmayı _sürdürüyor. Eylemli 
düşünce egemenlerin algılanmızdaki işgaline son verecek biri­
c ik yöneliş . İncelmiş düşünceler yaşam üzerine , ölüm üzerine 
estetik değerler yaratacaklar ve o zaınan daha az yalnız olduğu­
muzu düşünecek ve derin bir boyutluluk duygusu hissedeceğiz . 
Ölüın o zaman yaşama dahil  olacak .  
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GO RM E NIN EVRiMi 



. 

Görme esastır. iyi gören için söz de vardır. 

Aris toteles 



Görmenin de bir evrimi v ar. 

B u  evriınin son basamağı Picas so ' dur. � 

Her baktığımızda dikkatimizi yoğunlaştıracak yeni bir ne­

den ya da trajik unsur bulduğumuz Picasso 'dan sonra dünya­
ya eskisi gibi bakma imkanı kalmamıştır. Onun 1 907 'den baş­
layarak geliş tirdiği bakış , insan gözü için büyük bir  yeni l ik  

taş ıyor ;  göze eylem yükleniyor. 

Picasso,  Max Planc ve Al bert Einstein ' ın evrene ve mad· 

deye· getirdiklerini tuvale taşımıştır. Planc ve Einstein ' dan ön­

ce evrenin boş ve değişmez bir kap olarak kabul edilınesi söz­
konusuydu . Bu ,  metafizik dünya algılayış ın ın da temeliydi . 
B ilim bunu parçalayınca ,  Picasso da insandaki metafizik ol­
mayan niteliği görüngelerin içiçe geçişinde görsel olarak açı­
ğa çıkan anlatım biçimi yaratabilmiştir. 

Bakmak ve görmek kavramlarının din kitaplarından başla­
yan, fizikçi ve matematikçilerle süren ve kuşkusuz en yoğun 
açılımlarına ressamların katılımlarıyla kavuşan bir evrimi var. 

Tevrat 'ta, Tanrının insanları kurtarmaya geleceği , görmez­
lerin gözlerinin açılacağı yazılıdır. ( ı > 
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İsa ,  peygamberlik kariyerini önemli ölçüde görmezler in 
gözünü açarak , yatalak hastaları ayağa kaldırarak yapmıştır. 
B ütün hri stiyan söy lenceleri bunlarla doludur. 

Kuran ' da yanına görmez bir kimse geldi diye yüzünü çevi­
ren Muhammed ' in Allah tarafından kınandığı ifade olunur. ( 2 )  

O ayetten sonra Muhammed görmeyenelere özel önem ver­
miş ,  hadisler buyurmuştur. Ancak is lam görme konusunda h­
r istiyanlıktan farklı bir düzlemde yürümüş "kayp gözü" bütün 
şerhçilerin, tasavvufçuların en çok üzerinde durduğu kavram 
olmuştur. Suret  yapma ve derindekini görme yalnızca Allah ' a 
mahsus say ılmıştır. 

Herkes in göremediğini görmek ya da görülmeyeni görmek 
dinlerin en büyük felsefi önermesini oluş turuyor. 

Aslında hristiyanlık da görme konusunda başlangıçta is ­
lam kadar tutucudur. İncil ' de "üzerine iki renkli elbise giyme­
yeceksin" buyruğunu "görme" kavramıyla ilgis i  açıs ından in­
celeyen bir tarihçi şunları söylüyor: 

"Üzerinde iki ayrı şeyden yapılmış (yünden, ketenden , de­
ğişik renklerden) bir elbise taşımayacaksın : Belki de bu bir 
kutsal kitap sorunu değil , aynı zamanda görsel bir sorundur. 
Orta çağ insanı , izleyenin zihnini bulandıracak yüzeye ilişkin 
tüm yapılara, görünüş ile gerisindeki zemin ayırd edilemeye­
ceği için , iğrenerek bakar. Çünkü orta çağ insanının gözü , 
katmanlı okuma konusunda son derece hassastı .  Her türlü im­
geyi ve yüzeyi, derinliğine bir boyut olarak algılıyordu; ar­
tlarda sıralanmış açık kitap sayfaları gibi .  B u  sıralı sayfaları 
modern alışkanlıklarımızın aksine oku yabi lmek için derin 
plandan yola çıkarak tüm ara planlardan geçip önplanda dur­
mak lazım. Zira böyle bir okuma, çizgilerle mümkün değildir. 
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Ne derin ne yüzeysel bir plan; sadece ve sadece artlarda di ­
z i l ın i ş  s ıralı  ç izgilerden oluşan bu tek renklilik sözkonusu­
dur. S atranc tahtasındaki ve  hatta orta cağ  hassas iyet ine göre !> � '- � 

g ü v e n  verıneyen diğer görüntü lerdek i  çizg i l e rde esas yap ı  
sekl idir. " ( 3 )  .) 

Böyle bir görmenin nesnel nedenleri kuşkusuz v ar. B u  ne­
denler yalnızca dinsel değil, orta çağ toplumsal-s ınıfsal koşu l ­
hırını da içeriyor. 

Hristiyan düşüncede iki ve daha çok nesnenin ya da figü­
rün görüşü , görmeyi zedelediği düşünülüyordu . Ayrıca benek­
li ne sneler, cüzzamlık gibi deri hastalıklarına tutulmuş ki şiler, 
hatta kızı l  saçlı olmak güçsüzlüğün ,  bozukluk ve şeytanlığın 
ifadesi olarak değerlendiriliyordu.  

Salgın hastalıkların yaygınlığı düşünüldüğünde norınal bir 
ten renginin güven vermesi, saf ve temiz bulunması; benek ve 
değişik renklerin kirlilik ve hastalık bel irti si sayılıp lanetlenme­
si ve her tür nesnenin görüntüsünün böyle bir algıyla değerlen­
dirilmesi bize orta çağ insanının gözünü biraz olsun anlatıyor. 

Henüz Kopernik ve Galileo ' nun olmadığı ·bu döneınlerde 
evren konusundaki tasarımlar bir yana dünya tasarımının bile 
düz bir tepsi biçiminde v arsay ı ldığını unutmamak gerekiyor. 
B unun da dışında o dönem insanları asıl  görmeyi ,  bedensiz 
bir ruhun beyin denilen gizemli aletin yardımıyla y aptığına 
inanıyor. İnsanlığın,  maddenin başka, aklın başka bir şey ol­
duğunu düşündüğü b ir tarihsel dönemdir. 

B u  dönem kuş uçuşu  biraz geçildiğinde , S ite yaşamının 
karmaşıklaşmaya başladığı , burjuvaların belli belirsiz sahne­
de görünmeye b aşladığı bir çağla karş ılaşılır ki "perspektif' 
yeni bir bakış açı sı olarak ortaya çıkıyor. 
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Renaissance, insanın yeniden doğumu aniamına geliyordu 
ve bu aynı zamanda yeni bir göz, yeni bir görme demekti .  

Perspektifte her şey bakan kişiye göre düzenlenir. Orta çağ 
insanı Tanrı ' ya göre düzenlenmiş bir evrende her şeyi onun 
imgesi  ile algılamaya, zihnini fazla karıştırmadan, kötü , sap­
kın, anormal olandan uzak durarak sade ve basit olanı görebi­
l iyordu . Ancak Renai ssance döneminde görmek görü lmek 
kavramını da içermeye başladı . Renaissance düşüncesinde ev­
renin merkezi Tanrı o lmaktan çıkmış yerine insan konmuştur. 
Merkez,  Tanrı ' dan insana kayınca, yeryüzündeki nesneler ve 
mekanlar onun baktığı yere göre anlam kazanmaya başladı .  

Görmenin evrimi var. Renaissance bu evrimde Picasso 'dan 
önceki en büyük, en öneml i  basamaktır. Perspektif, bakışa  
üçüncü bir boyut eklemiş ve  derinlik kazandırmıştır. Bu ,  gör­
meyi eylemli yapacak yolun açılması anlamına geliyor. 

Salt bir tarihsel kurguyla "görmenin evrimi" tamlamasını 
bu kadar sık tekrarlamak ve okuru b ir evrim teoris ine salt  
bunlarla iknaya çalışmak kuşkusuz yeterli değil . < * >  Görme ko­
nusunda bir evrim varsa bunun bilimsel verileri de olmak zo­
runda :  " . . .  her bir gözümüzün dünyaya biraz farkl ı  baktığı 
gerçe·ğine day anan ve derinlik bilgimizi oluşturan kaynağa 
' stereopsis ' deniliyor . . .  Stereopsis en iyi ,  yakındaki nesnelere 
uygulanır, çünkü iki görüşünüzün benzeşmezlikleri bu du:. 
rumda en fazladır. Kuşkusuz her iki gözünüzün aynı nesneyi 
görebilmes i  için nesne az çok önünüzde , burnunuzun, öteki 
gözünüzi:in görüşünü engelleyemeyeceği bir açıda olmalıdır. 

. . 

(*) Aynca kendi başma salt "göz" le toplumsal tarihi ya da bilinci ortaya koymak müm­
kün değildir. Olanaks1zd1r �·ünkü toplumsal bilinç ' 'göz" kadar ve üstelik daha belir­
leyici olarak "el" in gelişimiyle şekillenmiştir. Ancak bizim konumuz. bizi zaten aşacak 
hir toplums�ıl tarih yaz1mı değil. ��örme \'e -görmenin kılavuzları . 
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Kedi ve köpek gibi avlarının üzerine atlamak zorunda kalan 
avcı hayvanların ikisi de öne bakan gözleri vardır. Avlarıyla 
boğuşurken stereopsisi kullanabilirler. Tavşan gibi öbür hay­
vanlarda ise gözlerin kafanın iki tarafına doğru olması daha 
yararlıdır, böylece daha geniş bir görüş alanında tarayabilirler 
avcıları . Ama görüş alanları daha az üst üste bindiğinden ste­
reopsis yetenekleri bizimkinden azdır. "( 4) 

Görüldüğü gibi görme, av o lan hayvanlarla avcı _olan hay­
vanlarda farklı bir geliş im seyri izlemiş , yaşamın ve ayakta 
kalmanın istemlerine uygun sonuçlar yaratmıştır. 

Kuşkusuz bu biyo loj ik farkl ar önemli .  Çünkü g örn1e ey­
lemin gerçekleşeceği ortamın koş ul larını bilmeye , eyleınin 
mümkün o lup olmay acağını anlamaya yönelik sürekl i yeni 
veri ve bi lgiler s unat. G örme bizi sürekli  olarak parçalan­
ma ve sunil ik,  müdahale ve veriml i l ikten oluşan bir yo l  ağ­
zına koyar·. 

' Perspektif ' le beraber insanın ve bakışının nasıl değiştiği­
ni ' portre ' den bahsederek de ortaya koymak mümkün . 

' B irey ' in belirmesiyle romanın ve portre resmin ortaya 
çıkması eş  zamanlıdır. Onbeşinci yüzyılın sonundan itibaren 
portre resmi başlangıçtaki yassı profi l  havasından kurtularak 
psikoloj ik incelik ve kesinlikleriyle beraber derin liğe kavuşur. 
Roman ,  onu takip eden süreçlerde, biraz daha sonra, aynı de­
rinliği 1 7 .  ve 1 8 . yüzyıllarda yakalar. 

Renaissance ' ın büyük ' göz 'ü  Leonardo da Vinci 'de bu ba­
kış biçimiyle insanın bütünü yakaladığını görüyoruz : "Göze 
görünen şeyler b izden uzaklaştıkça kesintisiz olarak birbirle­
rine bağlanırlar. "(5) 

B u  bütünü görmek, kavramaktır. B irey durduğu yeri mer-
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kez haline getirir ve baktığı ufukta derininden bütün olayları 
birbirine bağlayarak bütünü görür. Varolınayanın bilgisinin de 
y ine varo landan ç ıkt ığının kavranmas ı  i l h a ı11 ını  Tanrı ' d an 
alan sezgi sel görıneyi önemli olmaktan çıkarır. Yerine Fran­
cesca ,  Leonardo ve Rafael ' de olduğu gibi ınateınati k orantı lar 
ve akı l  denkleınlerinden oluşan bilimsel bir bakış geçer. Sa­
natçılar, bil in1c iler ve Renai s sance ' ın yeni insanları · sezgi ' y i 
çöpe atmasalar da bu yeni bakış ın bir unsuru haline getirirler. 

B ilim art ık  ki l isenin tekelinden kurtulmuştur. Perspektifin 
keşfinden sonra her alanda buna uygun bir  görme olu şınaya 
başlamıştır. Tarih çalışırken geçınişe bugünden bakılacağı far­
kedilmişt ir ;  bugün de kullandığımız "retros pekt if' kavramı 
ortaya  çıkmıştır. B iliınin geleceğe yönelen ve ınuhtemel olan ı  
görme ç abas ına "prospektif" denmiştir. S anat, içe bakış anla­
mında "introspektif"tir. 

Guernica ' dan Ayrıntı 
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Bu yeni boyutlarıyla görme büyük bir serüvene dönüşmüştür. 

Heyecanla girilen dönem "Aydınlanma" dönemidir. 

Aydınlanma dönemi harika bir çift gözü doyuracak ve in -
san lık bu gözlerle , kendis ine kadar gelmiş bütün bir gözleın ­
bilgi toplamını ve karmaşasını içeren, a.ncak kurduğu sistema­
tikle öncesi kadar sonras ını da kavranır hale getiren bir bakışa 
kavuşacaktır. 

B u  gözler Karl Marx ' ın gözleridir. 

Marx ' ı herşeyden çok bir tarih felsefecis i  saymak gereki­
yor. Marx ' ın bu bakışına "konspektif" bakış diyebiliriz . Genel 
ve kapsay ıc ı  o lmasının yanıs ıra, bütün bi l imlerle birlikte dü­
şünebilen , kavramları teftiş edebi len gelişmiş bir görmedir 
konspektif bakı ş .  

Marx , üretim i lişkileriyle üretic i güçlerin çatışmasını bü-

Beyrut 1 988 
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tün b ir tarihi görmem izi �ağlayacak odak olarak tespit etme­
siyle insanlık, sonrasını  da görebilıne yeteneğin i kazanmıştır. 

Ancak yine de bundan sonras ını hem anla ınak hem anlat­
ınak daha zordur. Cünkü sorun ve cözüm bu an tarihin sahne-, .> 

s ine beraberce cıkar . .> 

Marx , emek ve sermaye, işç i s ınıfı ve burj u vazinin çatı ş ­
malarını heınen sonuca dönüştürecek basit bir çatı şına olarak 
anlatın az . Tar ih in bu evresinde üret i ın teknoloj i sinde m atar­

yel  kü l t ü r  ö ğelerinin artması  ve ge l i ş ıne s i  sözkon u sudur. 
Melek ıni şey tan mı  olduğu hala tart ı ş ı lan , ad ı n a  nı akina de­
ni len, bu yüzden de sermayenin emek ku llan ına  biç i ınindeki 
secenekleri art ıran bir büyük bulus  gercekleşın is tir. B u  nıa-, .> � > ... .> 

kina buhardan patlamalıya,  patlama l ıd an elektrikliye geçtik-
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çe emek ve serınaye arasındaki ilişki de g iderek n iteliksel 
değişme lere uğramışt ır. 

B u  döneınde üret i ın in bu gelişmesi  tüketim sepet i  kavra­
ın ını  ortaya ç ıkarını ş  ve bunun içini . günlük yaşaın ı  tepeden 

t ırnağa değiştirecek kadar doldurmuştur. İlk kez ortaya vitrin 
olgusu çıkar örneğin. Toplu taş ıma araçları , tefrikal ı ,  reklam 

Guernica ' dan Ayrıntı 
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Guernica ' dan Ayrıntı 

ve i ş  i lanlı gazeteler, cep saatleri , fotoğraf v. s ' nin y aratt ığ ı  
yenilikler muazzam bir alt-üst oluştur. (6) 

B u  y enilikler b urj uvaz i  lehine büyük b ir koz olu ş tur­
muş ;  bütün bunları tüketebilmes inin s ahip olmasının müm­
kün olduğunu , karş ılığında ilk defa ortaya  çıkan konspektif 
b akış ını ,  bu b ütünlük ve ufkunu kend i s ine rehin vermes i  
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Koso, ·a 1 998 

koş uluy la  bunun gerçekleşebileceği demagoj is iyle alt s ın ıf­
lar ın  gözü ne büyük b ir perde indirebilmiştir. 

B ugün yaşanan b üyük insanlı� körlüğü böyle baş lamış­
t ır. Rehineci ,  artık hayat ı  kırık bir aynadan çarpı k  ve belir­
s ız o larak y a  da  küçü c ük parç as ın ın  ı z ı n  verdiğ i  ö lçüde 
göstermektedir. 
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Renaissance ' la başlayan ve aydınlanmanın açık ufukların­
dan sonra sıçrayarak gelişen bu görüş ç izgisinin önünde artık 
kocaınan tv skandalları , promosyonlu gazete sayfaları ve ın il­
yonlarca çekici çeşidi ile hipermarket reyonlarının çekici l iğ i  
vardır. Çağımız iletişim ve tüketiıni , bireyselliği ortadan kal­
d ırınakta ,  algılama ve görme biçiınlerini törpüleyerek insanla­
rı bi rbirine benzetnı'ektedir. 

Bu yüzden çağımız, çelişkilerin de yoğunlaştığı bir çağdır. 
insanlık tarihinin baş döndüren yüzyılında bilim keşfettiği her 
ne sne ve her olguyla ayrıca mücadele etmek zorunluluğunu 
his setmiştir. 

Görüntü bunların başında ge lir. Çünküa görüntünün ege­
men olduğu bir dünyada bilime yer olmayacağı açıktır. 

Çağımızın büyük rehinecisi ( * )  tekelci sermaye,  bakışlarını 
a ld ığı insanlara sürekli görüntü üretmek ve onların el yorda­
mıyla ulaşabilecekleri gerçeklik leriy le kendileri arasına bu 
görüntüleri sürekli ve sürekli koymak zorundadır. 

Burada sermayenin kısa ölçekte güçlü ama uzun qlçekte 
umutsuz .  iktidarı apaçıktır. Çünkü ne bilim ne hayat birbirine 
ters iki isteme aynı anda hayat veremez . Tıpkı çal ışanların üc­
retini düşük tutma zorunluluğuyla, üreti lenleri bu düşük üc­
retlilere satmak zorunda oluşundaki büyük ve onulmaz çeliş ­
kide olduğu gibi .  

Bu ölümcül çelişkiden kurtulmak için sermaye de kendi 
gözlerini aynı rehine kutusuna koymuş ve bu görüntüler dün­
y asını gerçek varsayma çılgınlığına kendi de katılmıştır. Te-

( * )  Dostoyevslı..)' ' nin Su�· re Ceza romamndaki rehineci ile yıllarca Türkiye Cumhuriyeti 
rergi rekortmeni ilan edilen , başta geneler/eri olmak üzere değişik iş alanlannda onlarca 
şirkete sahip Matild Manukyan arasmda ilişki kayda değerdir. Bkz. Yeni İnsan , -Sayı 25 
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dirginliğinden , zenginliğin , mülkiyetin ve ölçüsüz tüketiminin 
sonluluğu duygusundan böyle kurtulacağını u n1mu ştur. 

B u  kabu l edilmelidir ki yaşamın bütün tarihsel  döne mleri 

içinde en  saçma dönemdir. B u  saçmal ığı l 5 0  yı l ını dolduran 
büyük klasik Komünist Manifesto şöyle anlat ıy ordu : "B urju­
vazi . . .  Yok olma olma korkusunu sömürerek bütün m illetleri 
burjuvaz inin ü retim tarzını benimsemeye zorluyor;  onları , 
kendis inin uygarlık dediği şeyi içlerine alnıaya zorluyor, yani 
burjuva olmaya .  Tek kelimeyle kendi imgesine göre bir dünya 
yaratıyor. " 

İnsanlığın bu çöküşü ,  dağılışı karşısında üç büyük başkal­
dırı , Marx ' ın konspektif bakışını miras alarak mümkün ol­
muştur: Politik alanda B üyük Ekim Devrimi ,  bi limsel alanda 

Kuvantuın Teorisi ve plastik alanda Picasso. 

B izim konumuz Picasso,  kolundan akıyor. Picasso sanatçı­
nın yapabileceği en büyük devrimi yapmış insanlığa herşeyi 
görme arzusunu ve geçici görünüşlerle yetinmeyi reddetme 
cesaretini vermeyi başarmıştır. 

Perspektifin ötesine geçen bir "görme"nin mümkün oldu­
ğunu bu resimlerde bugün daha iyi anlıyoruz .  Nesnenin bütün 
yönlerini aynı anda görebilmek insanın kendi fiziksel imkan­
larına da meydan okumasıdır. 

Nesnelere bu yaklaşım insan figürlerinde daha mucizevi 
yerlere tırmanır :  İnsandaki metafizik olmayan niteliği,  görün­
gülerin içiçe geçişinde görsel olarak açığa çıkarabilen bir an­
latım biçimi yaratmıştır. 

Picasso ile öznenin nesne etrafında yer değiştirmesinden, 
öznenin hareketlerindeki değişikliklere uyarak birçok bakış 
noktası aynı anda yakalanır hale gelmiştir. 
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Bu yeni bir yaklaşımdır. ' B akı ş ' ın bir eyleın olduğu bilin­
c ine ulaşmamıza yardım eder. B u  analiz, geçmişin resim sa­
natın ın ,  seyretmekle yetinen alı şkan l ıklarından öte , dünyay ı 
ve eşyalar ı  etken bir şekilde keşfeden ; onların oluşuınlarının 
ve özell ikle onları değiştirn1ek iç in üzerlerine yapı lacak eyle­
ınin bilincine varmış  olan bir i nsan ın yaşantı s ına uygun düş­
mektedir. · B u  anal i z ,  p last ik di l  bakımından , art ık yalnızca 
seyretmeye değil aynı zamanda bir eyleme de çağrılan seyirci 
bakıın ından yeni zorunluluklar getirmektedir. O )  

Picasso '  da  bakış öyle bir eylemdir ki, çel işmeleri , iç geri­
limleri ve çok görüşlü odağın ı  yakalar yakalamaz edilgen se­
y irci durumundan ç ıkarız .  

Bu ,  resimle yakalandıktan sonra hayat karşı s ında da insan­
lığın eylemli bakışı  yakalamasının önü açılın ış  demektir. 

Picasso ile insanlığın,  gözlerine i l işkin genetik yapıs ı  de­
ğ işmiştir. Leonardo 'nun, Marx ' ı ı1 ,  Picasso '  nun s oyundan ge­
lenler bulundukları yerden Kosov a ' yı da, Halepçe ' yi de göre­
biliyorlar. 

B u ,  nesnenin , coğrafyanın  arkas ı na geçebi lmek , uzay ın  
boyutların ı  yakalamaktan öte büyük bir değiş tirme gücünün 
kılavuzluğudur. 

NOTLAR 

1 - Tevrat, İşaya bahsi ,  35.  Bab 

2- Kur 'an ,  Abese S uresi, Ayet 1 - 1 0  

3- Michel Pastoureau ,  Şeytan Kumaş ı-Çizgilerin ve Çizgil i  Kumaş ın  
Tarihçesi ,  Çev : İ .  Yıldız, İ letişim Yayınları � İstanbul 1 997 , s .  1 2  
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4- Franc is Cric k ,  Şaş ırtan Yarsay ın1 .  Çev : S abit S ay .  Tübitak Y ay ı n l a­

r ı , 3 .  B askı .  Ankara 1 997 , s .  56 

5 - A kt . Hcrbcrt Read . S anat ı n  A n l an1L İ �  B ankas ı Yay ı n ları . İ stanbu l  

1 974. s .  43 

6- Ü nsal  Oskay.  K i t le  İ leti ş i n1 i n i n  K ü l t üre l İ � lev leri . A. Ü .  S .  B .  F. 
Yayın ları , Ankara 1 982 ,  s .  7 

7- Picasso ' nun n1 iras m ı  dev ra l nıa kon usunda ik i  güzel k aynak : 

Roger G arau dy . K ı y ı s ı z  B ir G erçek ç i l i k  Ü zerine . A y d ı n  Yay ı ne v i ,  
Çev : Mehn1et H .  Doğan 

J ohn B erger. Picasso · n u n  B a� arı s ı v e  B aşarı s ı zl ığ ı .  Metis  Y ay ı ne v i .  
Çev irenler: Y urdan ur Sa ln1an ,  M üge G ürsoy 
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• •  • •  • •  

SAVAŞ ve GORUNTU 





1 

Savas muhabirl iğ i  nereden nereye geldi? Bu önemli bir soru-, � � 

dur. Çünkü objektifler gözü açmak için olduğu kadar gözü ka-

paınak için de kullanı lıyorlar. 

Bir gazete haberi : "Mardin ' in Öınerli ile Midyat ilçelerinde 
polis ve özel timin ' Mehınetçik ' � •Anadolu ' dan Görünüın � ve 
' Perde Arkası ' adlı programları halka zorla seyrettirme uygula­

ması suru yor."  

Adı geçen programlar tek yönlü ,  şematik  ve hiçbir ri ske kat­
lanmadan savaş ın tek cephesinde devletin koruması ve yönle ­
dirmes i alt ında çekiliyor. TGRT '  de yayınlanan ' "Mehmetçik" 
adlı yapım Nilüfer Genç adlı as�er elbisesi g iymiş ,  kartpostal 
yüzlü bir bayan tarafından sunuluyor. 

Oysa bakın gerçek savaş muhabirlerinin kim olduğu konu­
sunda Tad Bartimus isimli gazetecinin yazdıkları , bir fikir vere­
biliyor :  "Başkalarının ölümüne tanıklık ederken kendi ölümleri­
nin yaklaşmakta olduğunu da gören bu fotoğrafçılardan Dickey 
Chapelle, Vi�tnamlı bir tutsağın infazını çektikten kısa bir süre 
sonra, 1 965 ' te bir mayına basmış ,  onun can zekiştiği sırada fo-
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tqğrafını çeken Henry Huet 'nin de 1 0  Şubat 1 97 1  'de bir heli­
koptere binerken fotoğrafı çekilmiştir. Hepsinin orada olma ne­
denleri vardı .  Hepsi  de tehlikeyi göze alarak öldü . Hepsi bir 
sonraki fotoğraf için yaşıyorlardı . Hepsi l 954 ' te Vietnam ' da 
ölen Robert Capa gibi dü şünüyorlardı : Fotoğrafın iyi değilse ,  
demek ki yeterince yakında değilmişsin. " 

Bunlara yakın, yürekli fotoğraf muhabirleri bizden de çık­
mıştır: Ramazan Öztür�, .Coşkun Aral, Ali Öz gibi işini namus­
luca yapmak isteyenlerin ürünleri , büyük bir kültür belgeliğini 
şimdiden oluşturuyor. 

Ancak gerçeği görüp göstermek isteyen efsane görme. kıla­
vuzu Capalar ayrı bir yerde duruyor. Öztürk 'ün Halepçe, Aral ' ın 
Ortadoğu 'nun bütün savaşları ve Ali Öz ' ün özelikle Güneş ga­
zetesi dönemi Doğu fotoğrafları ; bu evrensel çabayı Capa aya­
rında katkılar olarak değerlendirsek bile şu Ertürk Yöndem, Ni­
lüfer Genç, Güntaç Aktan, Yusuf Sancak gibi savaş goygoycula­
rını nereye koymalı .  

il 

Herhalde yumuşak bakışlı, sakin yaradılışlı , ince parmaklı , 
zayıf, uzun boylu ve nüktedan bir kasap görseniz onu ister is­
temez aklınızda tutarsınız . 

B azı yüzleri unutmak mümkün değildir. 

1 993 yılında, Türkiye gazetesinde "Cephede B ir S ırp Vur­
dum" manşetiyle verilen haberin muhabiri Yusuf Sancak' ın son­
radan bir başka dergide fotoğrafını görmüştüm. Görüntüsü dı­
şında haberindeki üslup da bir yazı insanı olamayacağını göste­
riyordu. Yazı adamı olamazdı ,  çünkü Yusuf S ancak taş devrin­
den bakıyordu. 
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Her yüzde anlam aramam, ama bazı yüzl�r iradem dışında 
aklıma yapışıyor işte . Belki haberleri izlerken ismine bile dikkat 
etmediğiniz bir TRT muhabiri var. Genellikle PKK ile girişilen 
catısma bölgelerinde Türk askerlerinin cephesinden verilen mo-3 ; � 

ral haberleri okuyor. İlk birkaç haberinde tanıyamaınıştım. Kur-
ban Bayramı 'nda görev yapan özel tim görevlilerine çok kadir­
şinas sorular soran muhabiri birden tanıdım. Ekrana yazılan is­
mine de ilk defa dikkat ettim : Bahadır Onaran yazıyordu . Ta­
mam, aynı yıllarda Güzel Sanatlar Fakültesi 'nin değişik bölüm­
lerinde okuyorduk. Tanışmadığımız halde karşılaştığımız her 
yerde düşmanca bakışlar gönderdi. Yakın arkadaşlarının bile sık 
sık -onunla alay ettiğini görürdüm. Hırçın ve silik tavırlar arasın­
da gidip gelmesi herhalde onu alay konusu yapıyordu . Hiç ko­
nuşmadığımız ve okuldan sonra hiç karşılaşmadığımız Baha­
dır ' ın yüzü de aklımda kalmış .  

Tuhaftır Ertürk Yöndem' in de benzer bir eğitimden ve kişi­
likten geldiğini öğrendim. Dil ve Tarih Coğrafya Fakültesi 'nde, 
' 60 ' lı yıllarda Özdemir Nutku 'nun öğrencisi olmuş .  B ir keresin­
de bana Özdemir Hoca gülerek "Çok yeteneksiz ama hırslı bir 
öğrenciydi" diye özetlemişti Ertürk Yöndem ' i .  Ertürk Yön­
dem' i PKK karşıtı programlarını çok öncesinden bildiğimin far­
kettim. Ta 1 97 4 ' ten, Kıbrıs Savaşı sırasında TRT haberlerinden 
anımsıyordum_. Çocuk aklıma dozerlerle açılan mezarlıkların 
başından haber okuyan adama işaret koymuş . 

B ahadır Onaran ' ın, Ertürk. Yöndem ve Güntaç Aktan ' ın ye­
deği olarak hazırladığı anlaşılıyor. Ancak, Bahadır kentli bir ço­
cuk olduğundan diksiyonu, artıkülasyonu Ertürk Yöndem'den 
kat kat iyi. Cevabı içinde açıkça taraf tutan o bayağı sorular bu 
defa temiz bir Türkçe ile özel timcilere, komutanlara ve o mah­
zun ve cahil erlere soruluyor. Oysa ki okuduğu sinema fotoğraf-
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çılık bölümünde, hocaları ona bir Robert Capa 'yı iki seminer 
boyu anlatmışlardı . Capa, gazeteci ve özellikle savaş fotoğrafçı­
sıydı . İnsanların doğru bilgilenme hakkını nas ıl korkusuz bir 
objektiften teslim ediyordu . Capa, İspanya İç Savaşı ' ndaki elin­
de tüfek arkas ında patlayan bombayla havaya uçan asker, onun 
gözü, objektifi ve cesaretiyle en azından meçhul asker olmaktan 
kurtulmuş ve yıllardır her görenin yüzüne tokat gibi patlayan bir 
insanlık değerine dönüşmüştür. 

B ahadır, Robert Capa seminerinde, herhalde onunla özdeş­
lik kurarak dinlemiyordu.  Capa gibi olmanın hayalini kurmak 
bile zordur. 

Şu sıralar yıldönümü kutlanan Normandiya Çıkartması 'nda, 
6 Haziran günü herkesin tetiklerine bastığı o deşhet saatlerinde 
o yalnızca deklanşörüne basma hazırlığındadır. Çıkartma anında 
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binlerce Nazi mermisinin arasında iki dakika ayakta�kalabilmiş­
tir ama ne gam . . .  Ha üzüldüğü tek bir şey olmuş ağır yaralandı­
ğı o gün ayağının dibine düşen boınba, 1 44 ' kare 'den 1 30'unu 
da parçalaınış . 

B üyük silahların konustuğu dev sav aslarda insanlar kendini � � � 

çok küçük, öneınsiz ve iradesiz hisseder. Capa, bunun tersini is-
patlayan savaş gazetecisi ve fotoğrafçısıdır. Savaşın orta yerind� 
tek kiş i  bile olsa büyük irade koymuş ve çektiği fotoğraflarla, 
insan lara, herşeyi çok çabuk unutabildikleri bir çağda büyük bir 
bellek armağan etmiştir. 

B ahadır, Capa ' yı hiç duymamış .  İnsanlar duymak istedikleri ­

ni duyuyorlar ve görmek �stediklerini görüyorlar. Capa gibi biri­
ni , bazıları hiç unutmaz bazıları hiç duymaz. 

Seksen sonrasının ilk öğrenci eylemliliklerinde, öğrenci söz­
lüğü yaptığım ve eylemlerimizin manşet olduğu dönemde, Ba­
hadır ' ın neden öyle düşmanca baktığını anlayamamıştım. Belki 
o zamandan polis muhbiriydi . 

Herşeye rağmen anlayamadığım bir şey var :  Robert Capa gi­
bi, Ernest Hemingway gibi, J oseph Kessel gibi insanı, yaşamı ve 
gelişmişliği temsil eden savaş muhabirleri yerine neden hırslı 
kütük olan bir Ertürk Yöndem örnek alınır? Emeği az , primi 
yüksek olduğu için mi? Rizikosµ az, içimi hoş olduğu için rrii? 
Yoksa Çetin Altan ' ın o parlak cümleleri içinde yutturduğu ve 
çirkinleşmenin rasyonalizasyonundan başka bir şey olmayan şu 
cümleye inanıldığı için mi : "Yüz yıl sonra, yanyana konmuş,  ay­
nı yerinden kurşun girmiş iki kafatasından hangisi kahramanın 
hangisi korkağındır bilebilir misiniz?" 

Doğrudur bunu bilmek zor. Ama 1 954' te mayına basarak öl­
müş Robert Capa, bundan kırk yı l  sonra büyük bir sevgi ve hay-
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ranlıkla anılıyor. Mayın kendi belleğini parçalasa bile , çektiği 
fotoğraflarla koca bir insanlığın belleği olabiliyor. Ancak ·Allah 
gecinden vers in, Ertürk Yöndeın veya .Bahadır gibi "gazetecile­

ri" saklandıkları özel tiınlerin arkasında bir k�tza kurşunu gelir 
bulursa yüzyı l  sonrakilerin bile, o kafatas ların yaşarken de boş 
ve olsa olsa korkuyla dolu olduğunu bilecekleri bir tarihin yazıl­

dığını söy !emek isterim. 

Değersizleşınenin dibe vurduğu dönemler yei1i yeni dönem­
lerin oluştuğu dönemlerdir. Haber için gittikleri yerde adam vu­
rabilen, polislerle işbirliği içinde çalışan, her yerinden pis koku 
saçan gazetecilik mes leği böyle bir döneınde kendi içinden ken­
di Capa' larını ve  kendi ' yeni ' lerini ç ıkaracaktır. 

111 

Görüntü bazen "öz"dür, gerçeğin ta kendis idir. B azen si­
müle edilmiş bir görüntü yanlış bilinç üretmek içindir; gerçe­
ğin tam ters idir. 

Robert Capa ' nın savaş fotoğrafları hep en yakından çekilmiş 
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ve gerçekliğin katsayısını artırmaya çalışan fotoğraflardır. Savaş 
dehşetini daha da yakından çekmeye çalışırken bir mayına basa­
rak hay_atını yitirmiştir. 

Ir�k ' taki Körfez Savaş ' ıun ilkinde, körfezin kıyısında salınıp 
duran petrol atıklarının içinde bir kuş leşi, Saddam' ın caniliğ ini 
anlatan haber metinlerinde görüntü olarak uzun süre kullanıl­
mıştı . Sonra Fransız araştırmacı Boudrillard ' ın açıklamasıyla bu 
görüntünün Irak' la hiçbir ilgisi olmadığı , görüntünün başka bir 
coğrafyaya ait olduğu ortaya çıkmıştı. Tam bu sıralarda benzer 
bir karşı çıkış ama tersine bir mantıkla Robert Capa 'nın hayatı 
pahas ına çektiği en önemli fotoğrafı üzerine "bunun bir kurma­
ca olmadığını kim nereden bilecek" denilerek süpekülasyon 
oluşturulmak istenmiştir. 

Robert Capa'nın İspanya İç Savaşı s ırasında çektiği ve bir 
cumhuriyetçi direnişçinin tam vurulduğu anda görüntülendiği bu 
fotoğrafın düzmece o lduğuna kanıt olarak fotoğraftaki adamın 
"ikinci pozu" olduğu ileri sürülen bir fotoğraf ortada dolaştırılma­
ya başlanmıştır. Ne var ki 1 998 yılı ortalarında, İngiltere 'de ya­
yınlanan Obserwer gazetesinde çıkan habere göre, kendis i  de iç 
savaşta çarpışmış olan Mario Brotons , bir dedektif gibi çalışarak 
Capa 'nın dürüstlüğünü, fotoğrafın gerçekliğini kanıtladı. 

Brotons ' un iki şey dikkatini çekmiş ;  askerin giysileri ve arka 
plandaki coğrafya. Okumalarını , araştırmalarını bu iki noktaya 
odaklamış . Askerin tam bir asker kıyafetinde olmamasından 
Alicante civarından gelen 300 maden işçisinin benzer kıyafetler 
taşımasına birtakım ipuçları yakalamış . Kayıtlarda bu fotoğrafın 
çekildiği gün, sadece tek bir kişinin öldüğü yazılıymış :  Federico 
B orrel Garcia. B rotons , Garcia'nın izini sürüp kardeş inin dul 
eşiy le de konuşmuş,  fotoğraftaki kişinin kimliğinden hiç kuşku 
duyulmuyormuş .  
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Böylece Brotons ' un çabasıyla Capa ' nın fotoğrafı aklanmış 
oluyor. Ancak buradaki önemli soru şudur:  Üzerinden yarım 
asırdan fazla bir zaman geçmiş bir fotoğrafın üzerindeki görün­
tüyü silmek iç in  neden yalan kaınpanyası açılıyor? 

Gerçeğin ınagınasını yakalamış bir başka güçlü fotoğraf bu­
gün yine gündemdedir ve sorunun yanıtıdır. 

Kitle imha si lahlarının ilk ve en korkunc örneklerinden biri .) 

olan Napaln1(yangın) bombasının neden olduğu bu görüntü , Vi­
etnam Savaşı 'nda yaşanan acıyı bir daha silinmeınecesine bel­
leklerden kazıınıstı .  .) 

Otu z  y ı l  sonra bugün gelinen noktadays a  fotoğraf y ine 
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gücünü gösteriyor. ABD ' l i  e ski asker kaın uoyu karş ı s ında 
hesap vermeye zorlanıyor. 

Fotoğraf' ta s ırtındaki Napalm' ın neden olduğu yanığın ac ıs ı­
nı haykırarak ifade eden dokuz yaşındaki Kiın Phuc , bugün 34 
yaşında bir Kapada vatandaşı .  Silah arkadaşları tarafından köye 
Napalm saldırı s ı  emrini verdiği iddia edilen subayın adı ise 
J ohn Plumıner. 

Bugün aynı suç Iraklı çocukların üzerinde bir başka AB O 
subayınca tekrarlanıyor. Yarın bir başka halkın üzerine aynı acı­
ların saçılmaması  için bu fotoğraf bilinç taşımaya devaın ediyor. 

Her savaş muhabiri bir gönne kılavuzudur. 

Onlar yaşanan gerçekliğin katsayısıdırlar. 

67 





• • •  • •  

GELENEK iLE BUGUNU 
• •  

GORM E K  





Fran s ı z  İh t i l a l i  deyince  hen1 e n  g ö zü ınü zde bir  tablo 
canlan ı r :  Halka Önderl ik Eden Özg ürl ük.  İns anl ık tarihine 
bu tab lo adeta kazınınışt ır. Tablonun ressaını  Eugene De­
lacroix l 798 doğuınlu . 1 998  yı l ında dünyanın her yerinde 
Delacroix ' nun 200 . doğum yı l ı  kutlaınaları yapıldı . 

Eu gene Delacroix romant ik akımın öncülerinden . B u  
akımın öncüleri nas ı l  bir tarihsel kes itte yaş ıyorlar, neler­
den etkilen iyorlar ve dünyayı nas ıl görüyorl ar? 

B üyük devriınci yükseliş lerle , gerileyiş lerin , aynı anla­
ma gelınek üzere restorasyonların içiçe olduğu bir dönem­
dir. ünce müthiş 1 7 89 .  Sonra Büyük Napoleon ' un impara­
torluğu ve devrimi yayma harekatı .  Ardından askeri yenil­
giler, N apoleon ' u n  gerileyişi  ve tarihçilerin "yüz gün" de­
dikleri bir dönemin baş laınası ve nihayet 1 8 1 6 ' da Water­
l oo ' da Napoleon ' un son kez yenilmesiyle, 1 7 89 ' da temeli  
a tı l m ı ş  c umhuriyeti n  tasfiye s i  sürec inin baş l aın as ı ;  bu 
kralcı feodalitenin restorasyon çabalarına geri dönüş anla­
mına geliyor. B aş döndürücü bir gidiş-geliş . 

Böyle bir çalkantı, dönemin ins anını özel l ikle öncü ay­
dın v e  s anatçıs ını  bir umudun tepesinden bir kuyunun dibi-
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ne s avuruyor. Karaınsarl ığın hakim olduğu bir döneın De­
lacroix ' nun kuş ağının y azg ı s ı  o luyor. Roınantik başkaldırı­
nın ınayasında umut kadar k araıns arl ık vardır. Herkes in  b i r  
yerden rüzgar bekl ediğ i  b i r  döne ınde 1 8 2 1  y ıl ında Etenler 
Osmanlı ' y a  karşı  bağın1 s ızl ı k  ınücadelesi  başlatıyor. 

Döneırtin güzel 'bir özetini  Yalç ın Küçük ' ün "Elen B a­
ğ ıın s ızlığı İçin Notlar" yazıs ından aktarabil iriz : " "  1 8 2 1  y ı ­
l ında Elen İht i lali baş l ıyor ;  bunda Fener Patrikhanes i ' nin 
rolünü abartın aınak gereki yo r. İncele ıneleriın , Pat rikha­
ne ' nin Fenerl i Elen zen ginlerinin etki s inde ve bunların da  '--' 

İ s tanbul S arayı  i le  i şbirl iğ i  i ç inde o lduğunu gös ter iyo r. 
Ancak bir toplanma ve eğit in1 y eri olarak hiç kuşkusuz ki ­
l iseler, u lus  bilincinin gel i şın es ine katkıda bulunuyorlar. 

Elen İhtilal i ,  Türkler ile Elenler aras ında karş ıl ıklı  kat l i ­
aınlar olarak gel iş iy or. 

1 825  yıl ında ,  Asya-Avrupa c oğrafyas ında , Elen İhtila ­
li ' n in dış ında en önemli s iyasal gelişıne olan Rus y a '  dak i 

Deceınbri s t  Ayaklanması kanlı bir biçiınde bastırıl ıyor. Yi­
ne 1 825  yı lında Fransa ' ya ari stokrasiye " İht i lal Tazıninatı" 
ödemes i  için yasa  ç ıkarılıyor. Aynı  yılda, 1 82 4  y ılında bes­
telenmiş olan B eethoven ' in D okuzuncu S enfonis i ,  Lond­
ra ' da seslendiriliyor. 

1 826 yılında Rusya ,  İran ' a  s aldırıyor ve  Erivan ınerkez 
olmak üzere Ermenistan ' ı  koparıyor ;  bundan s onra Erme­
nistan ' ın bir  bö lümü Rus y a  egemenl iğ i  a l t ında  yaş ıy or. 
1 827 yılında müttefik donaması ,  Navarino '  da ,  Türk-Mısır 
ortak donanmasını imh a  ediyor. B u ,  Elen İhtilal i ' nin askeri 
alanda başarıyla  sonuçlanması  anl amına geliyor. 
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1 8. ? 8  y ı l ında Rusya,  Türkiye ' ye s ald ır ıyor. Türk iye � pe­

rişan o l u yor ve 1 8 ? 9  yıl ında Edi rne Antl  aşınas ı ,  E lenle r · i n 
bağ ı ın s  ız l ığ ı n ı  res n1en kabu l ediyor. 

Heps i b u  k adar ! 

1 8 3 0  y ı l ı n da Pari s ' te yeniden b i r  i h t i l al g e rç e kle ş iy or;  
aras ı nd a  b i r  bağ v ar ın ı ? 

B e n  o l nı as ı  gerektiğin i dü şü n ü y o ru n1 . ' " (  ı )  

1 8 2 1  i l e  1 8 3 0  aras ında kurul an b u  g ü zel bağ ı De l acro­
ix ' n u n t a b l o l arın d a n  i z l e nı e k  nıü nıkü n . 1 8 2 1  E l e n  İ h t i l a­
l i ' n i .  c ok önenı veril en b i rkac tablo s unda k u l l annı ı s t ı r. • .) .) .> 

1 8 3 0  İ h t i l a l i ' nin re sın in i ise nerede yse  gü n ü  g ü n ü ne 
. . . .  

y ap ın ı ş t ır :  H alka Onderlik Eden Ozg ürl ü k" çok c an l ı  göz-
le ın l er le s ıc ağ ı s ıcağı n a  ort aya ç ıkın ış t ır . 

S an at t a rihç iler i de böyle bir dönenıi  yaşayan Eu gene 
Dela c roix  ' nu n  " M e s s e l a n g i on Y ık ı n t ı l a rı n d a  C an Veren 
Yun anis tan" , " S akız ' dan Kat l ianı M an zaral arı " g ibi tablo-� 

larında aç ıkça görülen u l u s al kurtu l u ş ç u  e t k i l erin çek i ın ine 
girdiğir1den u zunca söz ediyor. 

1 8 30  y ı l ı nda  P ar i s  ' te g e l i şe n  i h t i l a l i n  büyük re s s aın ı  

D e l acro ix ' n u n ,  s oylu b i r babanın ev li l ik d ış ı  ç oc uğu o ln1a­

s ı  ve kıs a  bir Cezayir-Fas gezis i  dı ş ında ön1rünü çoğunl uk­
l a  evde kapal ı  res iın yaparak geç irınes i romantik k i ş i l iği ­

nin d iğer yönleri olarak yazılıyor. 

Shakespeare ' i  çok iyi incelemes i ,  S cott  ve Byron ' ın ya­
p ıt larından resınine ilkeler getirınes i Delacroix ' nun resiın­
lerini anlam ak isteyenler için öneınl i v eri ler. Orneğin tab­
lolarında konuyu en iyi  anlatabilecek sahneyi ,  en e tkili anı 
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seçınesi  iyi bir  Shakespeare anal is t i  ol ınasına bağl anabil ir. 
· · s ardanapel ' in Olümü " tab lo sundak i  sahnenin düzen l en iş i  
k usursuzdur. 

Re s i nı s anat ında he n1en ters ıne  dönecek  k adar  te h i  i ­

ke l i  o lan aç ı k  benzet ıneleL büyük i nandırıc ı l ıkl a tuva le 
s ürül ınüştür. 

Del ac roix ' nun bizinı re s sanı l ara etkis inden önce B üyük 
Frans ı z  Devrin1i rüzgarların ın  b iz i  hep etk i l ediğin i de  k ı sa­
c a  belirtıneıniz gerekiyor. 

Eugene Delacroix, Halka Önderlik Eden Özgürlük, 1 830 
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N a nı ı k  K e n1 a r i n  ke n d i ne D a n t o n  cled i !l. i . h at t a  M arsa-._ . 

i l le i se · i a ru z  öJcüsüvle  c e v i rd i ğ i  v e  h e r  f ı rs att a oku d u Q:u , .J :. ._ ._ 

bi l i n i r.  

M ı za n c ı  fVl u ra(r ı n " "Tar i h - i  Lf 11 1 u ı n i . " s i n d e .  A l i Re s a f ı n  
, 

' " Mu s a  v v e r  �,.1 u fa s s a l  F r a n  s ı z i lı t i  J a l  - i 1( e b i r . .  k i t a  b ı n d a  . D i ­

r an Ke l e kv an ' ı n  kitab ı n d a  s i s t e nı a t i k  o Lı nı k a rt ı k  D ev r i ın ,.1 

Tarih i an l at ı nı ı n a  kav u s ur. , 

B u ,  yen i  y e t i ş e n  ku � akl arı etk i l e r  v e  � e k i l  l e n  el ir i r. 

. . 

Zeki Faik /:::er. lnki lap Yolunda,  1 933 
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Osmanl ı  yeni l ikçi aydını  bu tarihi Osn1 anl ı ' nın· dağı l ­

ınaınas ı i ç in getirir. Bu  yüzden yeni l ikçi aydinı ile kavgal ı  

Os ınanlı '  nın son döneın yönetic ileri de  devriın in bazı ka­

zanıınlarından yararlanmaya itiraz etınez . · Örneğin eği t in1 

reforınu gibi büyük b ir uygulaınayı bizzat devrim fikrine 

karş ı kul lanma i lkesine bağlad ıktan sonra bir itirazı yoktur. 

Cumhuriyet kadroları bu iki paradoksal yönel i ş i  de gen­

lerine yazar. Y�nil ikç i Os ınan l ı  aydınının , p arçalanına en­

dişes i i le uzak durduğu devriınin u lusalcı karakterini kendi 

bünyes inde gel i ş tirir. 
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Öte y andan bütün büyük düzenlemelerini "başkac a b ir 
devrime de ihtiyaç yoktur" temas ının altını çizerek y apma­
s ı  onun Osınanlı yönetme pratiğinden de y ararl and ığının 
aç ık kanıtıdır. 

B u  yüzden Zeki Faik İzer ' in " İnkılap Yolunda' '  tablos u  
döneıni her ş eyiyle anl atabilecek bir s ahne seçimi değildir. 
Çünkü henüz Shakespeare Türkçe ' ye taın olarak kazandı­
rılınam ı ş  tır .  S h akesp aere ' in zenc i k arakteri Othello ' nu n  
k ı s kanç l ık konu l u  trag e dy as ı " Arabın İntikaın ı "  o l arak 
adapte edilirse Delacroix ' nun baş ına gelen felaket ' te " İn­
kılap Yolunda" tablosu olacaktır. 

İyi s ahne s eçemeınenin dışında, Zeki Faik İzer ' in 1 9 3 3  

y ılında y ap tığı "İnkılap Yolunda" tablosu , iktidarın oturdu­
ğu , kemalizmin iktidarı muhafaza için giderek tutuculaştı­
ğı  bir  kes i tte,  Ş e vket S üreyya ' n ın bile K adro dergis inde 
" 1 789  ' un Mezarı B aşında" şeklinde gidiş ata itirazlar yö­
nelten y azılar yayınladığı bir  dönemde, "yaş anılan anın ru­
hu"nu doğru s imge ve betiınlemeyle y apaın ıyor. 

Zeki Faik İzer bunu itiraf da eder :  "Fransa ' nın Delacro­
ix ' s ındaki res in?- gücünden hem ınahruın ve hem uzağız ! 
A s ıl inkılap , Devlet sergis ine iştirak edenlerin kalitesinde­
dir . . .  S anat uzun vade ister, nesillerin kuvvet ve şansı  da 
önemlidir;  öz ' ler kalıyor . . .  " 

İtirafına v e  kolayc ılığına bir de garip ' 'üste başa ç ıkma" 
ekler. ' 'Asıl inkılap , Devlet sergisine iştirak edenlerin kali­
tes indedir. " Zeki Faik İzer ' in tablosunun da yer aldığı ser­
g iy i  Atatürk açıyor :  " . . .  Müzeyi,  İkinci Tarih Kongresi ' nin 
sergisinden s onra Atatürk açmış ve tam 1 7  s alon olan bu 
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serg ın ın  s a lon l ar ı n ı  b i r  b ir  geznı i s  ve  h e r  t ab l on u n .  h e r  '- � :. . 

h e vke l i n  ö nü n de d u ra r a k  ın ü d ü rü n d e n  ( H a l i l  D i kın e n )  .,, 

Tü rk re s n1 in i n  b a � l an g ı � tan l 9 3 7  y ı l ı n a  de k d e ğ i � ıne v e  

Qe l i snıe  l er ini  ö !l:re nn1e  k i s  ı e ın i s .  L.: ;) . .._ > 

Atat ü rk � ü  bu  s e r t! ide  c ok i l g i l e nd i ren re s ı n ı Z .  Fa i k  '- > '-

İ zer ' i n  bu tabJ osu o l u r. Hal i l  D ikn1en " den eseri n  k on u s u n u  
anl atın as ını  i s ter :  

" "Eser te ın s i l i  bir  re s i nıd ir. Tabl onun  üs t  so l  köses i nde 
> 

b i r  i n s a n  top l u l u 2: u v a rd ı r : b u  s i z i n  gö s terd i i:i i n i z vo lda  '- '- '- J 

i l e rl eyen genç l i ğ i  t e ın s i l  e d i y o r ;  sağ köşede de . a l t t a � b i r  
ik inci top lu luk ;  b u  d a  s i z i n i l e ri han1 le ler in iz  ka r� ı s ı n cla ir­
t i can ın n as ı l  ez i l d iğ i n i  v e r i y o r: ·  

Bu ac ıklanı a  Ata t ü rk · u n JJe k  hos u na g i t t i v e  t a b lon u n  ;) ;) '-

önünde b i r s üre d ah a  d urd u kt an sonra " Güze l · ded i . ° � ( 2 .ı  

Zek i  Fa ik İ zer · i n  re s i nı g ü c ü n1üzün nı ahrun1 i yet i n i  ka­
bu l lendiği  bu resnıe  A t a t ü rk bakarken " 'Güze r ·  d iyo r. Ha l i l 
D ikınen ise b u  yoru nı i s· i n  . .  o kadar savaş i ç i nde res inı k ü l ­
t ürü gel is t irnıe s in i be k l e nıek doğru o l nı az ' '  d i ·\İor ve serg iv i  4-... , 4ı_. .J .._ -' 

açn1a s ın ı n  on u n  k ü l t ü rü v e  duyar l ı l ı ğ ı i ç in ye ter i  i o lduğun u 
v u rg u l u  yor. ( 3 )  

Gele l in1 De l acro ix � n un  2 00 .  doğun1 y ı l ı n ı  y a�acl ı ğ ı ın ı z  
b u  gün  l e  re . Ge lenekten  yararı anın ak ayı p  değ i ld ir. Anı a  
Zeki Faik İzer · in l 93 3 " te yapt ığ ı  g ib i  kolayc ı ,  bas it ve  re­
s iın sanat ı na ke ndinden h içbir şey kataınayan , dah as ı ya­
rarlandığı  kaynağ ı da kötü bir parodiye dönüş türen b iç in1i 
tabii  ki doğru değ i ldir. 

Yaratıc ı bir Delacro ix  es inleınes i  d üsünenlere bir fotoğ-
� � 

rafla örnek verebi l i r  n1 iyi in? 
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B üyük Frans ız İnkılabı aşkına  söyleyin,  fotoğraf Delacro­
ix ' ya .  Zeki Faik ' i n  sadık çabas ından daha yakın değil n1 i?  

N C) '"fLA R  

1 - Y a l c ın Kücük.  Elen Bağın1 s ı z l ı ğ ı İ c i n  N ot l ar .  Yen i  İ nsan der-, .> ' � C....- .> • 

e i s i . sa v ı :  1 4  '-- . �· 

1- G ü l tek in  El iba l . Atatürk v e  Rcs i n1 Hcvkc l . Türk i vc İ s  Bankas ı  , • • .> 

Yay ı n l an .  İ s tanbu l  1 97 3 .  s .  1 5 7 

.3 - G ü i te k in  E 1 i b a L a .. g.  e ,  s .  l 5 8 
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• •  

MAS KE GO R M E Z  
• • 

D iKiZ LE R 



''"Görsellikte n roksun ka 1Tanılar hos . 
• .:> 

karranılardan yoksun görsellik de kördi;r .  ' ·' 

1 .  Kant 

( K ri t i k  der Urte i l skrafL Eli nle i t ung ) 



Che G uevera · nın y ı ld ız l ı  bere li fotoğrafı bir efsanenin her 

) .. erde dolasan i ınges ine dönüsınüstür. Oysa fotoğrafı ceken kisi .) ._ .) .) ._. .) .) 

bakıs larında derin bir tiksin ıne ifades i  gördü ğünü ve o anda .) ..... ..... 

dek lansöre bast ığını sövlüvor : · ·o gün herkes Havana şehir me-5 ._ .. .) ..... ,. 

zarl ığ ındaydı . Kalabal ık öfke iç indeyd i . Devrim Küba 's ına cep-
hane get i ren geın i b ir  CIA operasyonuyla havaya uçuru lınuştu . 

1 36 kişi hayat ı nı kaybetın i�ti . Cenazeler iç in düzenlenen tören 

Fide l Castro � nun kon u�n1asıyla sürüyordu . Mezarl ığ ın g iriş ine 
50 metre uzakl ıkta ,  ansızın Che Guevera be l irdi . . .  Kafasında kı­

zı l y ı ld ı zlı beresi ,  üzerinde montu vardı . Küba Merkez B ankası 
yetkil i leri eşlik ediyordu ona. Şöy le bir baktı tören meydanına 
ve arkasını döndü gitti . � ' (  I ı ._ 

O kısacık anda ' "Revolucion ' '  gazetesinin fotoınuhabiri Al­
berto Korda ' n ın dış ında kimse Che ' yi görememişti. "Che geldi, 
kalabalığa baktı . Olup bitene , Küba Devrimi ' nin sabote edilme­

si çabasına karşı derin bir tiksinme ifadesi taşıyordu . "  

Bu  fotoğraf Che 'nin henüz Bol ivya ' da savaştığı dönemde 
Albeıto Korda ' nın stüdyo duvarında asılıdır. B ir gün kapıs ı çalı­

nır ve elinde üst düzey bir tavsiye mektubuyla bir adam Kor-
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da 'dan duvarda asılı o fotoğrafı ister. Ücreti için cüzdanına dav­
ranır anc�k Korda "Devrimin dostları için para alamayacağını" 
belirtir. Misafirinin ünlü İtalyan yayıncı Feltrinelli olduğundan 
habersizdir. Feltrinelli ,  Bolivya '  da Fransız devrin1ci Regis Deb­
ray ' ın serbest bırakılması pazarlığını sürdürenler arasındadır. 
Debray 'dan B olivya ' daki gerilla grubunun liderlerinin Che ol­
duğunu aına Che ' nin da sonunun geldiğini öğrenmiştir. Che 'nin 
yakalanması veya öldürülmesi durumunda karlı bir iş fırsatı do­
ğacağını anlaın ıştır. Zaten "Dr. Jivago" metninin Rusya' dan ba­
tıya kaçırılınasında da başrolü yine bu yayıncı oynamıştır. B u  
işlerden anlıyordur. İşte bu yüzden dünyanın dört bir yanında 
Korda 'nın çektiği Che resmi büyük posterler halinde satılmaya 
başlandığınd� Che 'nin cesedi henüz soğuınamıştır bile . 

Che 'nin derin bir tiksintiyle baktığı bu fotoğraf karesi kahve 
fincanlarından, tişörtlere , parfümlere kadar yaygınlaştığında do­
ğaldır ki bakış bu etkisiyle algılanmayacaktır. 

Bu  her fotoğrafın başına gelebilecek bir öyküpür. Çünkü fo­
toğraf her türlü spekülasyona açıktır. Fotoğraf sanat olarak alın­
dığında tek başına bir anlatım biç"imi olması zordur. Bu yüzden 
birçok fotoğraf ustası sanat olarak görmez fotoğrafı . 

O an yaşanana ortak olunurken gerçeğin yakalandığı andır; 
bu tür fotoğrafçılar sanatı ikinci planda görürler ve bence ger­
çek sanatçıdırlar ya da başka bir tanımlamayla ortaya koyarsak, 
fotoğraf süreç isteyen bütün sanatların tersine anlıktır. Ünlü fo­
toğraf ustası Bresson 'un dediği gibi "objeyle karşı karşıya oldu­
ğun zaman belirir ve deklanşöre bastığın zaman biter. " Hepsi 
çok kısa  bir an parçacığında yakalanır ya da yakalanamaz. 

Fotoğrafın alımlanmasında bu tartışma daha önemli hale ge-
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lir. Fotoğrafa bakan çok kısa bir süre içinde ya çok etkilenecek 
ya da boş boş bakıp gözünü bir başka yöne çevirecektir. 

Görüntünün her zaman gercekli ğin kendisi olmaması  gibi fo-'- .) '- '-

toğrafta her zaman gerçekliğin kendisi değildir. 

Fotoğraf makinesi gerçekl iğin üstü örtülmüş büyük çe l i �ki le­
rini kıstırıp yakalayabildiği g ibi bazen gizlemenin eşs iz  arac ı 
olarak da kullanılabi lir. 

Sanat, gerçekliği uydurarak yeniden kurmaksa fotoğrafa sa­

nat deınek sanıldığından da zor. Çünkü fotoğraf uyduraınaz .  
Vahşidir. Fotoğrafı sanat hal ine getirmek onu uysallaştırınak 
olacaktır. Nitekim politikacıların pürüzsüz, o lduklarından yirmi 
yaş genç fotoğraflarını çeken ya da manken fotoğrafı tab eden­
ler kendilerine "sanat fotoğrafçısı" demektedirler. 

Kurgusa l  mekan düzenlemeleriy le estetik fotoğraf çekip 
abuk sabuk sergiler açanlar da bu kategoriye kendilerini koy­
maktadırlar. Doğrusunu Ara Güler ' in son derece yalın tanın1111-
da buluyoruz : "Foto muhabiridir. " Hem anı yakalar hem o anın 
özünü , ruhunu ve mesajını iletme becerisini gösterir. Tanıın bu 
yönüyle ikna edicidir. 

Türkiye '  de kanlı iç savaşın en kanlı evresinin yaşandığı dö­
nemde Genelkurmay Başkanlığı yapan Doğan Güreş ' in basında 
yüzlerce fotoğrafı çıkmıştır. Üniformalı , sivil , Başbakana par-. 
mak gösteren, önünde düğme ilikleyen vs .  vs . . .  B unların hiçbiri 
yüzü bir kış tatbikatında nerede ise tanınmayacak kadar örtül­
müş kar gözlüklü fotoğrafı kadar onun kişiliğini yansıtamaz.  

B urada fotoğrafçının yakaladığı, saf gerçektir. 

Gerçek en örtülü pozunda görünmüştür. 
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Olsa ol sa i nsan ların, burun yapısından bu üst düzey askerin 

kiın olabi leceğin i tahın in ett irmeye çal ışan . bir foto bulınaca ola­

rak . il o-ileneb i l ecefrj bu fotocrrafın crücü ve �ücsüzlli 2ü buradadır. b '-· b b .... . .., '-

B u . fotoğrafın tek ba�ına bir sanatın dönüştürücü gücünü bir hey-

kele ya da başka b ir  sanat objesine rastlayana kadar sürecektir. 

Benim aklı ı11a gelen ,  Frink ' in gözlüklü heykel i  i l e  bu fotoğ­

raf gerçek ve y ıkıc ı anlamını birdenbire t ırnı ann1 1 şt ır .  Bu fotoğ­

rafın bu heyke le �aş ırtıcı benzerliği bir tesadüf o larak alg ı lana­

b i l i rdi . B en bu fotoğrafı , alt ında k iın in çekt iği yazınayan bir 

haftalık derg i  sayfas ında gönnüştüın . Arkadaşlanın la büyü len­

nüs gibi kesip önü ınüze ko"'duğun1uzu ve o zaınanlar c ıkarnHtk-> '- J � , 

ta o lduğun1uz Marksist Damar Dergisi  ' nele Deın ire l -Çiller-Gü-

res ücgeninin kan ve ş iddeti tek yönetme biciıni olarak Türki-!) ' '- � , 

ye 'ye yayacağ ını  anlatan yaz ılar iç in öneın li  b ir  görse]  malzeıne 

olarak değerlendirmiştik. B u  illegal suratın ,  o ay emekli edi l i p  

edi l ıneyeceği henüz be lli deği ldi ve  biz onun eınekl i  edilınes i ­

nin Türkiye ' den yükselen kan kokusunu aza l tacağını ,  belki bir 

restorasyonun önünü açacağını yazıyorduk .  

Fotoğrafta, Frink ' i n  "Gözlüklü Baş � '  heyke l in i  gördükten ve 

sanat tarihc i lerinin ac ıklamalannı okuduktan sonra bi r cok deta-.., ; � 

yı  göremediğimi farkettim : " 'Kimliği güneş gözlükleriyle gizlen-

m iş bu büyü leyic i  ve korkutucu baş � ölçülü bir şiddet sunuyor. 

Çağdaş kat i l leri , d iktatörlerin adaın ların ı ,  hatta cehennem me­

lekleri denen motos iklet s ürücü lerin i  hat ı rlatıyor. D ış hatları  

düzgün olan bu büst ,  klasik üslupta yapılmış  olmasına karşın 

korkutucu ve rahatsız edic i .  Yüzeyini ,  bir hayvan tarafından ya­

p ılmı ş  g ibi görünen rasgele çizikler kaplıyor. Yeni-Dışavurunıcu 

Frink, insanoğlunun karmaşık doğası ,  gücü ve zaafları hakkın­

daki kişise l duygularını yansıtınıştır."( 2 ) 
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Frink ' in k ı lav u zluğunda Doğan Güre ş '  in portre s in in  bir  

n1aska benzedi �! in i  düsündüın .  Doğan Güreş ' in neredevse hic 4-' .) ..... ,,/ .) 

�öre rnediği ın ınaskelenn1 i s . bir sürü aksesuarla cevr i l ın i s  vü -L. ........ � > , _, 

zünde gördü ğüın ne olabi l ird i? �1aske üzerinde bi raz durabi l i -._ ..... 

ri ın : " "Ancak, maske �  fotoğrafın  as ı l  zor olan bölges id ir. C1örünü­

şe bakı l ırsa topluın saf anlaına pek güvenn1ez ; anlan11 i steL anıa 

daha az siddetli o l ınas ı icin de bu anlaının bi r gürültü i le c e v re -.) " ..... " 

Jenmesin i  i ster. Yani an lan1 1 çok çarpıcı olan bir fotoğraf hen1en 

saptırı l ır; onu art ık poli tik olarak deği l ,  estetik olarak tüketi ri z .  

l\1askenin fotoğrafı asl ında rahatsız edecek düzeyde e l eşt i re ld i r, 

aına aynı zaınanda, en az ından mili tanlığın gerekt i rdiğ i  g ib i  et­

kin bir top lumsal e leşt ir i  oluşturamayacak kadar da kesint i l id i r. 

( . . .  ) Sonuc olarak fotoğraf korkuttuğu . itti ği  hatta daınf!aladıe ı  .) '- ..... ._ ..... ._ 

zaınan deği l ,  kara kara düşündürdüğü zaınan y ıkıc ıdır. ' � ı .ı ı  

Ş u  soruyu  sorabiliriz :  İnsanlar neden ınaske takar? G linü­

ınüzde insanlar maske tav ı r  takınabi l ivor ancak ınaske takın ı vor. . . 

Geçmişte ise bunun da yaygın olduğunu bil iyoruz.  B unun i k i  

nedene dayandığını düşünebil ir iz .  İ lk i ,  maske tanıdığ ımız k i� i y i  

yok eder ve  onu insana özgü yüzünü ve  ifades in i  alarak yerine 

tanımadığımız , doğaüstü ,  insanla i lgil i  olınayan b i r  görünü�  iç i ­

ne  sokar. İkinc i s i , ınaske � oyuncunun yüzünü yen iler ve ona b ir  

özel l ik verir. 

"Maske ik i  çeş itt ir :  B iri yüzün boyanınasıyla ten üzerinde 

yapılan maske , öteki s i  ile yabancı bir maddeden (tahta . bakır, 

ot , tüy, alçı ,  han1ur gibi) yapılan ve i sten i len i fadenin  kolayca 

veri lebildiği p lastik ınaske . Maske sözcüğünün ya Ari d i l leri 

öncesi  bir kökten geldiği ( '  kirletınek ' , • karalaınak ' anlaınında) 

ya da Lombard-Gerınen dilindeki ' mascus ' ya da · masca'  kö­

künden üretildiği sanılmaktadır. "< 4 > 
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Maskenin anlamı ne olursa olsun karşısında yarattığı etki ra­

hatsız edicidir. S icili ve kimliği gizleyen yanı onun toplumca ya 

da tarihsel etik içinde onaylanmayacak teıtipler peşinde olduğu­

nu hissettirir : B il inmeyen, görünmeyen ama tehditi her an his se­

dilen güç en büyük güçtür. 

Doğan Güreş ' in Genelkurmay B aşkanlığı yaptığı dönemde 

kuvvet komutanı  orgeneraller, ordu komutan ı general ler, tugay 
komutanı albaylar şaibeli biçimlerde öldürü lmüşlerdir. Yüzler­

le  ifade edilen fa i l i  meçhu l  c inayet ler yaşanmış t ır. Resmi 
elbise içinde beslenen, saklanan itirafç ı  katiller operasyonlara 

katılmışlardır. 

Dame Elizabeth Frink, Gözlüklü B�ş, 1 993 
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Bu maskla örtülınüş yüz her türlü doğa ve toplum yasasın ı 

kafalardan s i lecek suni b ir kudrett ir. Gec ici de o lsa  i ns an i  ol-.) 

ınayan görüntüsü ile topluınsa l  ge l i ş ıne fikir olarak bey inler­

den kazınacaktır. 

Kıyas , karşılaştırma ve analitik düşünme bu görüntünün sal­

dırgan yapısından korunmanın en öneınli yollarından biri .  Kar­

ş ı l aştırma yeteneğini kaybetn1eyen birey, görüntü saldırı s ında 

ayakta kalınasını bilir. 

"Kapital ist bir toplum,  görüntü ler üzerine kuru lu bir kültürü 

şart koşar. Satın alınayı uyarınak ve sınıf ı rk, c insiyet soru lar ın ı  

uyuşturmak iç in korkunç miktarlarda eğlenceye gereksinınes i  

B ir Kış Tathikat11ıda Do,�an Güreş 
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olduğu kadar : doğa l kaynakları daha iy i  sömürmek, üretkenl iği 

artırmak , düzen i  s ağ lamak � savaş yapmak , bürokrat lara i ş  bul­

mak için s ın ı rs ız ın ik tarda bi lg i top lamak zorundadır. Fotoğraf 

makines in in ik i l i  kapasites i ,  yani gerçekliği hem özeJ leşt irmesi . 
hem de nesnel le� t irınes i ,  bu gereks in im lere en iy i  b iç i ınde h iz­

met eder. onları �üclendirir. Fotoğraf ınakineleri gercekliği bir , ..... :> ._ ...... :> ._ 

endüstri toplu ınunun çalı şnıası  iç in şart olan ik i  biçinıde tan ını­

lar: B ir gösteri nesnesi (k itleler icin) ve bir gözet inı nesnesi (y·ö-.... , ..... 

netenler için) o l arak .  Görüntü lerin üreti lnıes i ayn ı zanıanda bir 

yönetıne ideoloji s i sunar. "( 5 > 

Görüntü asl ında içerdiği  şey olarak bir ac ı ınas ızl ığın ürünü �  

kend i dısındaki sevler  üzerinde kendi adına bir  tarafl ı l ı k kurnıa :> :> � 

aracıdır. FotoğrLifın cerçevesine girmis h icbir E:örüntü kendi ya-..... :> ..... .) :> ..... . 

l ın gerçeğine uy gun değ i ld ir. Görüntünün gösteri ve gözet i ın 

nesnesi  olnıas ı  onun l a  sorgusuz bir gerçekl ik i l işkis i kunnaınızı 

Ya da on un aracı l ı ğ ı  i l e  gerceğe ulaşmaın ızı i ınkansız kı l ıyor. .... .... , ._ � 

" "Tiksint i"  duygusu ile bakan , yoldaşlarının cenaze töreninde 
bir an görünen Che 'nin yıldızlı berel i  fotoğrafı, bağlan.ı ından ko­

parılınış bir pop yı ld ız ın ın pazar için üretilm i ş  "asi l ik" pozuna in­

dirgenmiştir. Fotoğraf tek başına bir görüntüdür. Görüntü sağna­

ğının icinde diğer 2örüntülerden biraz daha öne cıkan bir �örüntü . c...,; :> ..... ..... :> ..... 

Zilu1 i  korkutur, kızdırır, beğendirir ya da onaylatır. Zihin onu iç i-

ne alı r  ve onunla düşünür. Görüntü de zihnin bir parçası olur. 

Oysa görüntüleri karşılaştırarak bakmak yanılsamaların açı­

ğa ç ıkmasına, dağılıp uçmasına neden oluyor. B u  yüzden en 
gerçek Che fotoğrafı Korda 'nın çektiği yıldızlı bereli olan port­
re değil, John Berger ' in , başında B olivyalı bir albayla Cia ajanı­
nın ve diğer görevl ilerin bulunduğu ölü fotoğrafıyla, Remb­
randt ' ın "Profesör Tulp ' in Anatomi Dersi" tablosunu karşılaştı-
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raı�ak aJt  yazı düştüğü ,  bireysel kinı 1 iğ i v e  yazdığı topluınsal ta­

rih iy le  gerçeğe en yakın Che G uevera fotoğrafı oluyor. B u  ana­

l i t ik bakı s ancak bütüne varabi len bi r görn1e olabil ivor. � � . 
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KOR O LMA DA G O R BiZi 



. .  8 1 1 1 1 1 1  hen de yapar111 1 . ne: olacak . " 

Ken an Ev ren 

' 'Resinı sanafl nı  kii�·iin1seye11 . nc: .ff!lsl�feyi serer. 

ne: de do <'a r1 . "  
,.., . 

Leonardo da Vi  ne i 

( Li bro Di  P i ttura) 



B e l ki sanat kuraın c ı ları bu soruyu başka türl ü  sorup tart ış­
nı ıs lardır. A ına ü zerinde ben de bir kez düsünınek istiyorum . > > 

Soru şu : Fa�istler estetik haz duyabilirler mi � dahası sanat yapa-
bilirler ın i? 

Herkes in fasisti  kendine ;  ben kendi fas i s tlerim üzerinden :> .) 

akıl yürütebil i rim.  

Her aileden birinin gözaltı veya hapislik yaşadığı 1 2  Ey lü l 

karanlığının sorumluları , halklarımızı sermaye tanrılarına kur­
ban etıneyi kendilerine misyon seçen, el i  ve ruhu kanlı o faşist­
ler de eninde-sonunda insan görünümündedir. Bunu kabul ede­
rek başlayabil iriz . 

Örneğin onlar da yavruları için kaygılanırlar, uyuttuktan son­
ra onları seyrederler, büyüdükçe daha az öpüp koklayacakları 
için kederlenirler. 

Görevi katliam projeleri ve stratejileri geliştirmek olan bir 
general , yaşı gelmiş oğlunu askere göndermemek için neler 
yapmaz ! Ş imdilerde ismi unutulmuş bir generalin, vaktiyle kon­
servatuvara Yıldız Kenter ' in torpiliyle alındığını gazetelerden 
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Pieter Bruegel, Ressam ve Müşterisi, 1565 
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okuduğumuz ş ı ınarık oğl unun y ıl sonu ınüsaıneres in i  izlerken 

gururuna kansın ıs sevgi gözvas ları n  ı kiınseve gösterıncden dök-fı,....., .:. ;, ........ \...,... ,.; .) .,, '-' 

tü �ün ü  duvnı ustuk .  '- .,, .) 

S e v  inçler ve görevler faş i s tlerde hep g i z li c e  yaşan ı r. T ı pkı 

askerl e rin ö ldürdükleri geri l l aların  ku lakların ı topla ınalarını  ve 

say ı s ı  kadar iz in  yapabilecek lerin i düzen leyen genelgelere . . g iz­

li' . · daıngas ın ı  vurup in1zalarını atnıa l ar ı nda olduğu g ibi . 

Açıkta o lan hep hanulsetti r. 

Oysa sanat ba�ka bir dünya önerınek ya ela doğan ın sunduğu, 

bir an l ık u ınudu çoğaltınak iç in ayak l anan duyguların1 ızı d ışa 

vurn1ak değil midir? B ast ın lın ı s  duygulardan sanatc ı  değil  c ıksa ..... .> ..... .> ..... .> 

ç ı ksa ruh hastası tetikçi ler çıkacağı n1uhakkaktır. 

B unlar halef  selef hep böyledir. 

Solcuları beslemenin külfet olduğu gerekçesiyle darağaçlan 

kurduran Evren , bir sanat galerisinde renklerin dans ettiği tuval-..... ..... 

lerin karşısında, inanılır gibi değil ! Aına fotoğıafta bunu aç ıkça 

goruyoruz. 

Yanındaki lere • •Askıda".  ' "Hücre" ve ' "Y ıkı ın" tabloları icin . � 

"beğendiın , çok etkileyici" diyor. Gerçekten estetik bir haz duya­

bi l ir m i? B u  salt insanlara ait duyguyu yaşayabi lir mi? Bir gazete 

haberi!1deki , resim sergisinden çok etkilenmiş bu Kenan Evren ' e 

inanabilir miyiz? Qstelik işkence konulu bir resim sergisinde? 

İç görüsü olmayanlar sanatın dönüştürücü gücünü ve insanı 

tümden insan olmaya yaklaştıran renk tayfını yaşayamazlar ve 
bu canlı türünün iç görüsü yoktur ! 

Bütün gazeteler bir araya gelse, bizi onun resimden etkilen­
diğine inandırması zordur. Faşizm ve resim sanatı arasında ku-
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ru labi lecek tek benzerl ik en fazla ikisinin de üc ayaklı üzerinde .> -

yapıl ıyor o lu�uclu r ve ida ın sehpasından res i rn sehpasına mesafe 

bu kadar k ı sa  de� i l d i r ! ( ' ' ı  ...._ 

S an attan an l an1 a z lar  çünkü se rınaye tanrı lar ı  bunları n iç in i  

n1addele st inn i st i r. Paranın gücü bu  maddedir. Üzeri vatan sevgi-) .> L. L.-

s i �  bayrak t u t k u s u  i l e k ap lanm ı şt ır bu maddenin . Aras ına  n1u -

kaddesat kö[JÜ �ü konu l arak sağlamla.şt ınlnı ı s ,  h icb i r  cluvarlı l ı -._ L.- .> :> .1 

ğın s ızan1adığı b i r z ı rh oluşturulınuştur. B u  z ırh ı  hangi sanat de­

lebi l i r? insan yüreğ in i  v e  ruhunu bu zırhtan , hangi res i ın � hangi 

ınüzik �  hangi ronı an , hang i  t iyatro sayabi l i r? 

Her bü lbü l ağacına çıkanlın ı ş ,  askıya al ınn1 1 ş ,  e lektrik veri l­

ıni ş ,  cop sokulınuş ve hayalarındaki yumurtaları bulunup tek tek 

s ıkılın ış ve aşağı lanın ı ş  her i şkencezededen birinc i dereceden 

sorumlu olan adaının ,  bu defa aynı insa�ları karş ıs ıqda sanat ob-
·• 

'·es i  olarak görünce beğenınesi ney i  anlatır? Gercekte orada g.ör-
� '- '- .> '-

düğü ve yaşadığı nedir? 

İzmir ' de Resim ve Heykel Müzes i '  nde Cihat Aral ' ın işkence 

konulu sergi s inden etki lendiğini söyleınes i ,  alay veya yalan ya 

da yapınacıkl ık deği lse , sanatı boş zamanları değerl endirme ho-

( * J  Resim smıaı ı11a 12 Eyliil fa�·i:mi1 1 i1 1 ger�·ek 1mT1111  merak edl'1 1ler i�·i11 hir d11 rar res­
mi ij \'kiisii : / 9 7f> nhnda A malra ' da Orhan Ta\'la11 he/edi \'e11i11 de ron/1 1111r/a hir "Du-. - . - - · . . 

rar Resimleri Sl1mpoy111n1 1 · · dii::t:nfrmiş . şehrin ha::ı �·m7>ın d1trarlan11a da uygulama 
�·ahşnwlan yapmıştır. A ncak 1 2  Eyliil .wnrası /\ malya · ya tayin edilen general ilk iş ola­
rak hu d1tn1r resimlerinin /J(J(lanayla kapatilmas1111 emretmiştir. Ne rar ki Orhan Taylan 
da durar resmi ii:erine A1eksikah Si11queros ' dan ü,�re11dikleri11i  uyg11/a1111şttr. A kşamiist­
leri gii11eş hatarh•n hiitii11 ışıklarm yumuşadığı anda resim lamha gihi yanmaya haşla­
nwkta<llr. Boyalan111 piK111e11tler. Sl�l akrilikler kullanarak kclllli yapn11ş11r. General reJ­
mi11  iisıiine p lastik hadana.\'I siirdiirmckte . gii::elce kapatllrmakta ama ertesi gii11 gii11eş 
hadaua_,., kal 'latmaktadır .  Teftişe gelen generale resim yeniden sıntmakta<hr. Resim tek­
rar tekrar hclediyc işrilcri11e kapalllnltr. Resim dikhaşlthk yapıp direnmeye deram 
edilll·c general tel jir�·ayla ka::11111ak suretiyle sommda hu işin üstesinden gelmiş \'C Er­
ren de o dönem hu alanda temi:: temi:: A ntalyall hemşerilcrine ltitah etmiştir. 
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bisi olarak gören emekli bir generalin önemsiz ve samimiyetsiz 

lafından öte hiçbir şey değildir. 

Kenan Evren anılarını iki milyara Mill iyet gazetesine satmış­

t ır. Kitaplaştırılan anılar satmaınışt ır. t\1il l iyet yayınları depoda 

b iriken kitapları göstererek paralarının karşı lığını uzun süre özel 

demeç alarak tahsili yoluna gittiğinden, özel yaşamı üzerine bir 
sürü ıvır zıvır da öğrenm i ştik . Paşa resim yapıyordu . Sonra yap­

tığı resi ınleri , S abancı çok yüksek bir parayla  satın al ıyordu . 

Beyoğlu 'ndaki Ak S anat binasında yap ılan i lk sergide yine Ke­
nan Evren resimleri vardı .  

1 2  Eylül  deyip geçmeyin bi ri on yedi y aşında 5 0  kiş inin 

idam edi ldiği , 1 77 kişinin işkencede öldüğü , 300 ' ü  aşkın kuşku­
lu ölüm vakasının yaşandığı , 1 4  bin kiş inin vatandaşlıktan çıka­

rıldığı, 937 filmin yasaklandığı , 25 1 değişik kitabın yakıldığı,  
gazetelerin dergilerin kapatıldığı , yüzlerce kişinin sakat kaldığı ,  
milyonlarca kişinin 

.
fiş lendiği ,  paranoyak ve polis fobili 'yığınla­

rın oluşturulduğu ve yüz binlerce 'kişinin gözaltı yaşadığı esaslı 

bir vahşettir. Çok yakın dönemde yaşanmış ve faillerinin tama­
mı henüz sağdır. 

Bunların sanattan anladığı kanlı para demetleridir. Yakıln1ı ş 

film şeritleri , depolara tıkılmış kitap,  sansürlenmiş resim ve ha­
pislere doldurulmuş yazarlardır. 

Buradaki beğeni, kendi dönemine ait . bir yaşantının resimleri­
ne baktıkça yoğunlaşan nostalj i  olmalıdır. Son olarak, "yaptığı" 
resimlerin çalıntı oluşu (mahkeme kayıtlarına Fikret Otyam' ın 1 

TL' lik tazminat davasıyla geçmiş bulunuyor) başlıktaki soruyu 

objektif bir yargıya dönüştürüyor. 

Ancak bütün bu yargılar "öfkemizin doğruları" olduğundan 
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gerçekliğin bir bölümü o labiliyorlar. Konumuzun Kenan Ev­
ren' le ilgili kısmının tartışmasız ancak faşizmin sanatla ilişkisi­
nin her zaman ilkel ve bu kadar komik olduğunu iddia etmenin 
de bir o kadar taıtışmalı olacağını teslim etmemiz gerekiyor. 

Faşizmin bir sanat anlayışının olduğunu biliyoruz. İnsanı salt 
duygularına seslenerek yönlendirıneye onun farkını üretmesini 
değil kitleleştiri lmesini sağlamaya çalışan bir sanat anlayışı ve 
ürünleri var. Hem de şu Guernica anektodunda olduğu gibi : Pica­
asso, Guernica tablosunu soran bir nazi subayına, ' "Onu ben değil 
siz yaptınız" demişti. Ancak bu konuda asıl tarihe geçecek sözü 
ikbal günlerinde Kenan Evren, büyük bir sergide Picasso resmi­
nin önünde söylemiştir: " 'Ne olacak, bunu ben de yaparım." 

1 2  Eylül sermaye tanrılarına yoksul halkın ucuz emeğini su­
nan bir tapınmaydı . Türkiye 'yi büyük bir sıkışmışlıktan kurtar­
dığını söyleyenler sunağa neyi yatırdıklarını biliyorlardı . 

B u  kadar büyük bir sermaye oyunu içinde başrol oynaınış bi­
ri resim sanatına acaba nasıl bakar? B un un yanıtı B ruegel ' in 
tablosunda, 1 5 .  yüzyılda resmedilmiştir. 

Para ve sanat arasındaki karşıtlık yalnızca ressamın bilge ba­
kışıyla arkadaki adamın aptal bakışı aras ında kurulmamıştır. 
Resme hayranlıkla baktığını zanneden aptal bakı şlı adam gay­
riihtiyari eli ile para kesesini karıştırmaktadır. 

Onlar resme böyle bakarlar. 
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Ç Ö ZÜLÜŞÜN GÖRÜNTÜSÜ 



" Solculuk çözülürse insanhk çöker be yah u ! ' '  

B u lgaristan ' d a  öğretmenken Türkiye ' ye gelip 
İzm ir ' in Hatay semtinde kapıc ı l ık yapan 

Mitat Ağabey 



1 

İnsanın cözülüsü ne i le baslar? Bağ lan ılan değerlerin kars ı l ık  3 3 3 ._ ._ 3 

vermediğinden bahsediyorlar. B u  sözle mi başl ıyor çözü lüş?  
Yoksa şüpheci s ineınaki bir fı s ı lt ıy la  n1 ı :  " "Acaba değer mi?"  
Karşılıks ız aşklarına yanıt alaınayanlar, hayatını uğrunda ver­
meye hazırken, o müthiş sevilenin birdenbire celladı olabi lecek 
bir nefret boşalmas ı  içine nası l düşerler? Hangisi onun sahici 
kimliğidir :  Sevgi us lu aşık mı, nefret dolu cellat ını? 

Yalmz gelişmemiş aşıklar değ i l ,  gel işmemiş siyas�/i ıe
,
r de 

benzer örnekler serg iliyorlar. 

1 995 seçimlerinde DSP Afyon l i stesinden Meclis ' e  ge len 
Kubilay Uygun adlı bir mil letvekili alt ı ay sonra DYP'ye geç­
mişti . DYP'  de bir gün kalan Uygun ertesi gün yeniden eski par-

• 
• 

tisi DSP'ye döndü . Bu dönüşün birinci ayında yeniden DYP' li 
oldu. Ancak bu son DYP' lilik bir yıl sürdü ve Haziran 1 997 'de 
MHP'ye geçti. Uygun "ülkücü" kimlikten de kısa zamanda sıkı­
larak DTP' de "karar kıldı" .  Nihayet DTP' den de istifa edince, 
"bu kadarına pes" diyen manşetler atılabildi. 
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General Zinnarlığa kadar çıkan bir Kürt geril lası bir y ı l  sonra 
nasıl devletin kahraman kontra gerillası olur? B öyle bir süreç ka­
nat takarak ya da ,ı\.laaddin ' in sihirli lan1basından ç ıkarak yaşa­
nabilir ama bir insanın dönüsüınüne vetecek bir süre değildir bu . ; .; '-

B aşka bir örnek, sarp bir devriınci lider görüntüsü, yalnızca bir­
kaç aylık zaman di l in1inde, " 'finans kapital" Türkinvest ' in  yöne­
tim kurulunda oturan s i lik bir gölgeye nasıl dönüşür? B unların 
durumu, aşklarına karş ılık bulamay�n, cahil aşığın durumundan 
farklı .  O sadece şaş ırtıcı ,  bunlar akılalmaz . Eski DSP mi lletvekili 
Kubilay Uygun ' un, eski Kürt generali Zinnar ya da Sakık ' ın, es­
ki devriınci Sarp Kuray ' ın duruınu üzerine düşünühnelidir. 

"Bağlanılan değerler karşıhk vermeqiğinde . . .  " B u  bir aç ıkla­
ma olaınaz.  Bazen toplumsallık katılaşır, nüfuz edilemez bir gö­
rünüm alır. Tarihsel ya da dönemsel açıklamalar, analizler çözü­
lenler için boş bir nakarata dönüşmeye başlar. Ona anlaınlı ge­
len tek nakarak şudur:  "Değer mi?"  

Oysa İnsanlık Tarihi "bağlanılan değerler karşılık vermedi­
ğ i"  halde güzel yaşaını ş  portrelerle doludur. Roınantikler ve 
ütopyacılar bunun en güzel örnekleridir. Onlar ki yaşadıkları 
dönemde karşılık bulamayacaklarını bilerek çabaladı lar. Elinde­
ki bütün serveti yoksullara harcayarak bir toplumsal eşitlik üret­
meye çalışan ütopyacı , bunun tarihsel olarak bir dönüşüme ye­
terli maya olamayacağını ihtimal ki bilirdi . 

Tarihin o evresinde yaprak kımıldamazken, efendilerin düze­
ni sınırsız ve sonsuz görünürken kendini ateşe atan romantikler, 
ölmenin o koşullarda devrime yeterli olmadığını bilmezler miy­
di? Hayata karşı bir tavır ve irade onlar için büyük bir anlamdı .  
Kuşkusuz o dönemlerde umutsuzluklar ve hainlikler de vardı . 
Nihilizm zehirli ıslıklar çalıyordu. Ancak bunları süreç denilen 
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karan l ık yüzyı llara bakarak aç ıklan1ak mümkündü. Biz in1 ya�a­

dığım ız �  insan çözüln1elerinden ayrı bir yerde duruyor. Roınan­

t ikler ve ütopistler, gerçekliği en sahic i  şekliyle kafalarında ya­

savab i l ın işlerd i .  Realize olması cok  ınünıkün aına hali haz ırda 
, � � , 

nı ikros kobik ol an gercekl i ği cok önce görınek tal ihsiz l ik de ği l . '- ; '-· ; ..... ....... , 

çok büyük bir  haz ve anlaındı onlar için. Ancak teorik olarak 

yaşayabi lecek leri bu  gerçeklik , d ü şünceleriy le organizm aları 
aras ında bir anakronizm doğursa da bü tün yasad ıkları sanss ız J ık ....... ; ; 
bu kadardı r. Şiındi tarih öncesin i deği l �  tarihi yaşıyoruz .  Tarih 

yeni baş l ıyor. Tarih yapmak hem çok kolay hem çok zor art ık .  

Gerçekliği  zihin deği l toprakta , · ·ıop ia"da , yakalamak ınü ınkün . 

Ancak zihinleri ve toplumsal zihnin içindeki ters duran gerçeği 

nereden tutınalı? Zorluk denen �eyin hepsi  bu . 

Solun yüksel isi insanın yükselisidir. Kendimize soracağımız , ; ....... 

soru sudur: S ürekli irade ·insanda ınümkün n1üdür? Sol irade de-; 
n1ekse ·ve insan salt irade olamıyorsa sol ve insan bu çözü lüşleri 
hep yaşayacak mı? 

İn san herşeye rağmen doğanın n1üthiş yaratığıdır. İradesiz 
olduğu halde çözülmediği ,  tersine güçlendiği bir alan daha var; 
insanın içinde iradesinden soyunup,  haz ın ve zekanın gökkuşağı 
altında arındığı  nokta birey olma çabas ı ve kiş i liği estetize etme 
pratiğidir. B u  kanat ç ırpmadan süzülerek yapılan bir uçuştur. 
İradesini soyunarak girdiği bu arındırı c ı  estetik duygu aynı za­

manda en büyük enerji  dolduğu yerdir. Kendini bırakarak süzül­
düğü bu uçuş en sahici uçuştur. İşte buradan güç dolan kanatlar 
._o zaman kendi gerçeğine ihanet etmeyecektir; o "çözülme" söz­
cüğü bu kadar s ık kullandığımız bir sözcük olmaktan çıkacaktır. 
İrade aküleri yeniden dolacaktır. 

B u  yeni bir dönem ve yeni bir insan deınektir. Güzel ama bu 
yalnızca bir retorik mi? Yani anlaın üretmeyen güzel bir söz mü? 
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İnsanın büyüme serüveninde hep başı çeken devrimci kamp 
hızlı bir çözülüş yaşarken bu sözün çok etkili olmaması, kulaklar­
da boş bir tını haline dönüşmesi anlaşılır bir durumdur aslında. 

O zaman bu devrimcilik kavramıyla da hesaplaşmamız gere­
kiyor. Yalnız bu . hesaplaşmayı bir kıs .. ilk gençlik romantizmi 
olarak gören sağcı sosyologların anlayışlı ağabey tavrıyla yapa­
caksak yeni bir şey yakalamamız mümkün olmayacak. 

B ütünlüklü eleştiri her zaman bir tarih boyutuna muhtaçtır. 

Herşeyden önce, insanları devrimci olmaya çeken cazibenin 
açıklaması nedir? 

il 

Elbetteki toplumsal ve sınıfsal nedenler, bir insanın devrimci 
oluşunun ilk belirleyenleri . Ama sorunun yanıtına buradan git­
mek bizi eksikli bir açıklamaya götürecektir. Çünkü her türlü 
gereksinime doğuştan sahip insanların da devrimci kavgada ol­
duğu ,  hatta çoğunun en önde koştuğu bil inir . 

. 

Bu cazibenin bir ahlak muhasebesiyle ortaya çıktığı söylene-
bilir. İnsanın kendisiyle barışık yaşayabilmesi için kendini iyi 
hissetmesi ve kendisiyle övünebileceği davranışlar içinde olma­
sı önemlidir. 

Devrimci demokrat, devrimci sosyalist . . .  Bu kavramlar ise 
devrimciliğin, aşamalarını gösteriyor. Bazı insanlar birincisine,  
bazıları doğrudan ikincisine, bazıları da birincisinden ikincisine 
gelişerek devrimcilik yolunda bir aşamaya geliyorlar. Her insa­
nın kendisiyle yaptığı ahlaki savaşın düzey ve şiddetine göre bi­
lince bir devrimci tipolojiyi çıkarttığı ve bu tipolojinin niteliği­
nin de bu aşamayı belirlediği söylene bilir. 
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Bütün bunlar başlangıçta sorduğum soruya tümden bir açık­
lama olmayabilir. O zaman sorumuzun bir gelişmişini sormamı­
zın zamanı : Yeni insanın doğuracağını söylediğimiz bir çağa es­
kimiş devrimci tipoloj ilerle gidebilir miyiz? 

Her büyük devriın öncesi, yeni bir devrimci kiml iği görınek 
mümkündür. Devrim sonrasının "yeni insan"ı bu devrimci lerin 
içinden çıkar. 

Tarihe bakabiliriz . Fransa ' da, sans-culotte ' ların ve Jakoben­

lerin birleştiği yerde ortaya çıkan, modern anlamda i lk devriın­
cilerdir. Devrim sonras ının burjuvası "yeni insan"dır. Dünyanın 
ilk kez gördüğü bu yeni s ima, dünyayı hiç görmediği bir çehre­
ye soktu ; insanlığın o yüzyıla kadar gösterdiği ilerlemeyi ,  o, bir 
yüzyıl içinde hem de katlayarak gerçekleştirdi .  Bunu , kendis iyle 
beraber tarih sahnesine çıkardığı işçi sınıfını çalıştırabi lme be­
cerisiyle sağla9ı . Henüz başlangıçta fil izlenen yeni ahlak çok 
geçmeden çüıüdü . Ahlak çürüyünce burjuvanın Robesp ierre ' le 
ilgisi kalmadığı gibi, Fransız Devrimi 'nde elbisesi y ırt ık ,  sağ 
memesi dışarda coşkuyla ve hırsla barikatın üstünde savaşan ka­
dının da bugün borsa oyunlarına ınerak sarmış buı�j uva kadınla 
pek alakası kalmadı . 

Sonra Rusya '  da daha değişik bir devrimci tipi ortaya .  çıktı . 
Lenin ve yoldaşlarının öncüllerinden bahsetmek gerek. Bunlar 
çok ilginç insanlardı. 20. yüzyılın başında Büyük Ekim Devri­
mi ' ni yapacak devrimcilerin orjinleri 1 9 . yüzyılın ikinci yarısın­
da ortaya çıktı . Yeni bir örgüt tarzları vardı . "Konspiratsia" de­
dikleri yeraltı örgütü, uyguladıkları devrimci şiddete uygun ge­
liyordu . Bunlar önemli bir gerçeği yakalamışlardı. Adaletsiz bu 
koca dünyaya saldırdıkça kendilerini insan gibi hissedebilecek­
lerdi . İlk eylemlerinde bunu hissetmişlerdi . Duydukları bizzat 
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kendi s i ,  bir yaşaın felsefesi  olınuştu .  Yani on lar içi n devri ın tek 

ve sonul gerçekti ; öncesi ,  sonras ı yoktu ' "ş i ın di" si vardı . B u nun 

doğru ları , y an l ı ş l arı , fel sefi yüce l iği v e  pol i t ik fakirliğ i en güzel 

y i ne onl arın yaşa ın öykülerinde görü l ü r. B u n l ardan Neçaye v ' in 

ki en t i p i k  olan ıd ır. 

1 860 ' l ar:; Ru sya ' s ında b i r  öğre n c i  çevre s ı n ı n  l ideri . Henüz 

c iddi b i r  örgüt lenn1eleri o lmadığı halde tavı rları pol is leri ü rkü ­

tüyor. Neçayev arkadaşlarıyla  beraber yaka lan ıp i şkenceden ge­

ciri livor. B u ra)' a kadar as a ğ ı -)1ukarı her  devri mc in in ba� ından � .; , ....... � 

g e c e n l e r. B u ndan sonras ı Nec a)ı ev tü rü d e v r i nı c i karakterin '- ;, ;, 
öze lli kleri : " "Genç adaın ortadan kaybolnıaya ve bunu kend i s i ne 

ün kazandı racak b i r  o lay ha l i ne get i rnıeye karar ve rdi .  Yoldaşla­

rına ,  tutukl an ın ı ş bu l unduğunu ve " b i l i nıneyen bir ka leye ' götü­

rüldüğünü bi ld iren bir not �önderdi .  Notun Neca\,·ev tarafından � '- ;, .) 

bir po l is arabas ı nın penceresinden fı rl at ı ld ığ ı  ve o s ı rada oradan 

gecen k in1 l i ğ i  be l i rs iz  bir Ö Qrenc i tarafı n dan get i rildi ği  söy len-'- "  '- C' '- '-

m i�ti . B u  öyküde inanı lmayacak bir taraf yoktu,  zaten öğrenc i 
arkadaş l arı da üzerinde fazla durmadan in andı l ar. Zan1an kay­

betnıeden on un serbest b ırakıl ınas ı i c in b ir gösteri d ü zenled i le r: ;, �- , 

o sırada Neç a yev güneye doğru yo l a l ı yord u .  1 869 ivlart ' ında 

sahte bi r pasaportla ü lkeyi terk ederek devrinı kurbanl arının son 

durağ ı olan İ sviçre ' n in yo lunu tuttu . ' ' ( ı > 

Sonra Neçayev , Cenevre ' de B ak un in ' i bu l uy or. Kendis in i  
devrimci bir hareketin ele basısı ve "Rus  Devrimci Kon1 ite-, 

s i  ' nin delegesi " olarak tanıtıyor. Neçayev B akunin ' i ,  Bakun in 
de Neçayev ' i n1üthiş heyecanlandırır. İkis i kafa kafaya verip 
bildiri ve broşürleri hazırlayıp basmaya baş l arlar. 

Yurtdı şından, Rusya '  da bir hareketi yönettiğ i balonunu atan 
Neçayev 'e ,  Bakunin de 1 2  Mart 1 869 tarih l i , "Avrupa Devrimci 

1 10 



İttifakı" ınühürlü, Micheal B akunin i ınzalı bir belge verir. Bel-._ 

gede "B u belgenin sahibi Dünya Devrimci İttifakının Rusya 
seksiyonunu temsil  etmeye yetkilidir. No 277 1 "  yazmaktadır. 
B öylel ikle B akunin, Neçayev dışında Avrupa ' nın dört bir yanın­
da kendis ine bağlı ?770 devrimciyi koordine ett iğini bir şekilde 
anlatmış olur. 

Kendi lerini abartmada adeta yarışan bu iki devriınciye para 
da gerekiyor. Bu  iş iç in,  arkadaşları Ogerev ve Herzen ' in Baku­
nin ' e anlattığı olay biçi lnüş kaftandır. Çok zengin bir toprak sa­
hibi olan Bakhınetyev 1 858  ' de komünist olmuş ve Rus ideal ist­
l er inin ısrarları sonucunda Pas ifik  Okyanusu ' nda ,  küçük bir 
adada örnek bir komün kurınaya kalkmıştı .  Bu iş için Ogerev, 
Herzen hesabına 800 sterlin bırakıp kaybolınuştu . B akunin ve 
Neçayev bu fonun yarısını alınakta gecikmez. 

N eçayev, para, broşür ve bildirilerle Rusya ' ya döner. B irbiri­
n i tamamlayan beş hücreden ınürekkep bir örgüt kurar. Kural lar 
cok kat ıdır. Kimsenin kiınsevi tanımadığı bu örgütte i l iskiy i  Ne-.) J ...... '- .) 

çayev sağlayacaktır. Fakat çok geçmeden tal ihs iz bir olay o lur 
ve örgütte bir mi l itan , giz l i l ik kural larını bozar. Bu  üyeyi yargı­
lamak ve ö ldürerek cezalandırmak Neçayev ' e  düşer. Çok geç­
meden cinayet ortaya ç ıkar. Kamuoyunda çok konuşulur. Dosto­
yevsky, Ecinniler roman ını bu olaydan esinlenerek yazar. 

N eçayev, olayın dallanıp budaklanması üzerine tekrar İsviç­
re ' ye kaçar. Devrimci çalışmaların devamı için Bakhmetyev fo­
nundan geriye kalan kısmı da alır. Yurtdışında · gazete çıkarır. 
Çevresindeki arkadaşlarının kızlarını zengin adamlara doğru 
yönlendirir. Amaç için her yol mübahtır. Ahlak lafına düşman 
B akunin bile ' bu kadarına pes ' der ve bozuşurlar. 

1 1 1  



Neçayev y urtdış ında yakalanır. Adi suçlu olarak Rusya ' ya 
teslim edilir. Mahkem�de siyasi savunma yapar ve 20 yıl küreğe 
ınahkuın olur. Arkadaşlarından kendisini bosvermelerini ve g:e-, ._ 

ce gündüz deıneden tiran ın öldürü lıne s i  icin calı şınaJarını ister . ._ , , 

Tutsaklığın dokuzuncu yılında I I .  Aleksandır ' ın , yoldaş ları tara-
fından öldürüldüğü haberini al ır. Kısa süre sonra gelen ölün1ü ....., ._ 

mutluluktan mı iskorbütten ıni ,  anlaş ılınaz. Öldüğünde; Sergei 
Neçayev 35  yaşındadır. 

Zihniınizde Neçayev ' i yargılanıadan önce ,  yine Neçayev ' in 
B akunin ' e dikte ettirdiği devriınci tanıınına bakmakta yarar var­
dır: "Devrimci , varl ığının derinliklerinde lafla deği l ,  eyleınle , 
s ivil  düzenle ve tüm uygar dünyayla, kanunlarla tüın bağlarını 
koparmıştır. Hepsinin uzlaşmaz bir düşmanıdır. Ve eğer bu dün­
yada yaşamaya devam ediyorsa, onu daha kesince yıkmak iste­
diğindendir. "(2 ) 

B ugün, bizim , böyle bir devrimcil ik tanıınına tüınüyle katıl­
mamız mümkün değ ildir. Devrim, eski ve yeni dünyanın çatıştı­
ğı ve birbirinden koptuğu bir yer ve zaınan olarak düşünülürse 
yukarıdaki tanı ın herşeyden önce eksiktir. B u  tan ımda "yen i 
dünya" ve "yeni insan" yok; bu tanımda varolan, yalnızca eski 
dünyadan nefretle kopmaya çalışan insanlardır. B u  gerekli ve 
güzeldir ancak salt bu kadarı kendini eskiye bakarak tarif etmek 
demektir ve kopmamayı anlatır. 

B u  tipoloji devrimci değildir. En fazla devrimcilerin orj in i  
olarak kabul edilebilir. 

B ir tür toplumsal karşı çıkış tavrı olan "sosyal haydutluk"un, 
"devrimciliğin orj ini" ya da "devrime eğilimli oluşuyla", "dev­
rimci oluşu" arasında elbette ki ciddi bir fark vardır. 
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Eric Hobsbawn, haydutun, yoksulluk, ezilmişlik ve bastırıl­
ınış lıkla ilgis i  olınasına karşın bunu yok etmeye yönelik bir özü 
olmadığın ı söyler : "Haydut adaleti ya  da eski usu l leri (yeni bas­
kı toplumunda adil davranışı)  yerleşti rmeye çalış ır. B ir özgürlük 
ve es itl ik kurma)1a calısmaz . "( 3 > > > > 

Farkl ı bir düzeyde Lenin ' in de benzer bir göz l emi vardır : 

"Ekonomist lerle terörist le r  kendiliğ inden l iğin ya lnızca farklı 

uçlarına boyun eğınektedirler; ekonoınistler ' salt işçi hareketi ' 

önünde boyun eğmektedirler, teröristler ise devrimci savaşım i le 

işçi sın ıfı hareketini ,  birbirini tamamlayan bir büfün içinde bir­

leştirıne yeteneğinden ya da olanağından yoksun olan aydınların 
tutkulu öfkesinin kendiliğindenl iği önünde boyun eğınektedirler. 
İnançlarını yitirmiş olanların ya da bunun olanaklı olduğuna hiç­
bir zaman inanmam ış olanların öfkeleri · ve devrimci enerji leri 
için terör dışında bir çıkış yolu bulmaları gerçekten zordur. "(4) 

Hobsbawn, bu insanların yine de önemli olduklarını vurgula­
yarak şunları ekliyor: "Baskıyı ortadan kaldıımazlar. Ancak ada­
letin gerçekleştirilebilir olduğunu , yoksul insanların alçakgönüllü , 
çaresiz ve uysal olmak zorunda olmadıklarını kanıtlarlar. "(5  > 

Soyutlanmış Neçayev ' i  mahkuın f'tmeye gerek yoktur. Son 
tahlilde h aksızl ığa karşı insani bir çığlık olarak görülebilir .  
Kaldı ki kıyamet anı geldiğinde başka şeylere dönüşe bilirliği 
ve bu yüzden tarihsel güç olarak belli bir önem taşıdığı esaslı 
bir gerçekliktir. 

Hikayesini anlattığım z somut Neçayev için ise  söylenecek­
ler epey çok. Özetleyerek s ıralarsak, biri!lcisi, "volantarizm"le 
ilgilidir. Her devrimci aynı zamanda iradecidir, ancak iradecilik 
abartıcılık değildir. Devrimci özne kendini olduğunun üzerinde 
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gösteriyorsa devriınci tanımının dış ına yol al ıyor demektir. B u  

hareketler iç in d e  geçerlidir. İkinc i s i ,  devri ınciliğin ahlakı i le i l­

gi l i .  Devri n1cilik, ahlakı red de ililclir. Varolan ahlakın reddi ve � � 

yeni bir ah J ak ın  y aratıl ınas ıdır. Neçayev ' i n  yaşaınından , dev­

riınci l ik idd iasında olanların ve "yen i insan ' ' ı arayanların çıkar­

mas ı  gereken üçüncü ders bence şudur; kin ve tepki devrimciyi 

tanımlarken kullanaca�hınız öneınli sözcükler. ancak salt "kin-._. . 

dar tepkici " gibi b ir tamlama devriıncinin kars ıl ığı asla değildir. '-- .> .._.. � 

Dördüncüsü  ve belki en önemlisi şiddet ve ideoloj i  aras ındaki 

diyalektik i lişkin in önemiyle ilgilidir. As ı l  dönüştürücünün, tek 

bas ına  s iddet o larak kabul edi lın es i  bir care s i z l ikt ir. Onen1li  .> .> .> 

olan taşın suya değdiği yerden çevres ine yaydığı dalga ve hal­

kalardır; ideoloj i  k it le leri dalgalandıran şiddett ir. 

Insan l ığ ın çares iz liklerini öfkeye  çeviren çığl ıklar da dev­

ri ıncidir. Ancak içinde yaşadığımız çağın ası l devrimcilik paye­

s i ,  bu çığlıklardan büyük bir devrim marşını besteleme yeteneği 

ve gücünü gösterenlerin olacaktır. Le ...... 

NOTL�ı\ R  

1 - E. H .  Caar. Romantik S ürgünler.  Atao l Yayın l arı . İ stanbul 1 993 � s .  26 1 
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Türkiye Cumhuriyet i kuru lduğundan bu yana, sağ ikt idarı ya­
şan1 1ştır. Türkiye burjuvaz i s inin i ktidarı çok net,  çok güç lü tek 

b ir ideoloji üzerine kuru ln1an1 1 şt ır. Oynak-kaypak bir ideoloj ik  
yapı ve nitelikten söz  edilebil ir. Kurulan iktidar denklen1lerinin 
iki parametresi var :  Irkçı ı11 illiyetçilik ve is lan1cılık. 

Birbirine uzak görünseler de , buıj uvazi bunları uzak uçlar ol­
maktan çıkarmış, aradaki den1okras i sarkacı i le birinden diğerine 
gidip gelmiştir. B irinden diğerine gidiş -ge liş ters uygulan1alar de­

ğil işlevi ortaya çıkaran " tik-tak ' sesleridir. Burju vaz iyi ideoloj ik 
olarak yaşatan mekanizn1a ve ses budur. Çünkü saat sarkac ının 
bulunduğu yükseklikten düşüp karşı tarafa savruln1ası onun ken­
di mekanizn1asına ihanetinden çok, iş leyişi ve işlevinin ortaya çı­
kış ında yararlanılan biricik n1antıktır. 

Bu  görüşµ tarihten seçilecek olay ve olgularla en azından des­
teklemek mümkündür. M illiyetçi uygulama ve olaylar için Os­
manlı 'nın son döneminden geriye gidilemez. Çünkü bir in1para­
torluğun çok uluslu olmas ı ,  nülliyetçiliği kendinden uzak tutabil­
mesiy le· mümkündür. Ancak, Osmanlı ' nın son dönemlerinde , 
Balkanlar ' da başlayan milliyetçi hareketler, "milliyetçiliğin" tar-
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tışıldığı bir ortamı hazırlamıştır. Yeni Osmanlılar ' da oluşan "va­
tan" fikri , Jöntürkler 'de olgunlaşıp İttihat Terakki ' ye geldiğinde 
"milliyetçilik" artık bir devlet ideolojisi olnıaya başlanıışt ır. Yusuf 
Akçura gibi ideologlar "Bugüne kadar Türkçülük is lanıa yardım 
etti , artık is lanı Türkçülüğe yardım etmeli" denıeye başladılar. 

İttihat Terakki ' nin uygulamalarında "saat sarkacı" hemen gö­
ze çarpar. İtt ihat Terakki 'nin tek amacı vardır : Osnıanlı Devle­
ti ' ni parçalanmaktan kurtarmak. İttihat Terakki önce vurguyu 
meşrutiyete yapmıştır. Bu Abdülhamit 'in otuz üç yıllık isdibdatına 
bir yanıttır anıa daha çok her ulus temsilcisini parlanıentoda topla­
yarak ulusların dağılmalarını engellemeye yönelik bir politikadır. 
Bunun temel bir çözüm olmadığı görülünce demokrasi sarkacı "is­
lamcı lık"a yönelir; İttihad-ı İslam. Kısa süre sonra İttihad-ı İs­
lam ' ın da tutnıadığı görülür. Çünkü bu modelin de önünü ulusçu­
luk tıkamıştır. Müslüman Arap dünya da ulusal dev let arayışları 
içine girmişlerdir. Sarkaç bu defa karşı tarafa savrulur, milliyetçilik 
İttihat Terakki 'nin elinde hemde en ırkçı uygulamaları ile savunulan 
bir ideoloji haline dönüşür. Balkanlar ' da� milliyetçi ve bağımsız­
lıkçı akımlar Osmanlı ' dan topraklarını kopararak ayrılınca impara­
torluk sallanmaya başlar. Osmanlı sınırlarının batısındaki kayıpların 
doğudan tamamlanabileceği ve hatta bu yönelimle Kafkaslar ' dan 
Pakistan ' a bir Turan İmparatorluğu kurulabileceğ{ "parlak" fikri 
tam da bu sıralar Almancı Enver ' in aklına düşer. Bu da çok açık 
"Irkçı-Turancı-Türkçü" bir ideolojinin geliştirilmesiyle olanaklıdır. 

Osmanlı Devleti 'ni kurtarmak konusunda İttihat Terakki 'nin 
girdiği bu ideolojik yönelimler daha sonra Türkiye Cumhuriyeti 
için önemli bir miras oldu. 

Yalçın Küçük, Aydın Tezleri 'nde, 1 9 1 9  Mayıs ' ında Samsun ' a  
çıkan Mustafa Kemal ' in göğsündeki kordona, hala padişaha bağlı 
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oluşunun sin1gesi olarak dikkat çeker. Mustafa Kemal uzun süre 

Osmanlı Devleti 'ni kurtarn1ak için çalışını ştır. Yukarıda sözü edi­
len miras ı  Osm anl ı ' dan Cunıhu riyet ' e taş ıyan Mustafa Ke­
n1al ' dir. "Kemalizmin Kurtuluş S avaşı sonrasında d in  ideoloj i s i ­
ne karş ı takındığı tavır anınısandığı zanıan ,  savaş içindeki tavrı 
farklılık göstermektedir. Mustafa Kemal ' in en dindar hocalara 
parmak ısırtacak duaları , konuşnıalarında kullandığı bilinnıekte­
dir. İslan11 dilinden düşürn1eyen bu tutunı ; kanıu gel irlerindek i  

onca azalmayı da göze alarak Men- i Müskirat ( İçki yasağı)  Ka­
nunu 'nun çıkarılmasında da görüldüğü g ibi , Osn1anlı seçkinleri­
nin çoktan beri başlatmış oldukları laik gidiş in b ir dönen1 i ç in  b i r  
yana bırakıldığını gösternıektedir. " '  1 )  Kemalizmin i lk dönemdeki 
bu İslamcı yöneliş, en çok Kürt lerin kontrolüne dönüktür. 

" . . .  Meclisi alinizi teşkil eden zevat yalnız Türk deği ldir, yalnız 
Çerkez değildir, yalnız Kürt değildir, yalnız Laz değildir. Fakat hep­
sinden nıürekkep anasır- ı  İs lamiyedir, sanıimi bir ınecn1uadır. ' '( 2 )  
Bunları 1 Mayıs l 920 'de Mustafa Kemal Meclis 'te söylüyor. ' * ) 

Kemalistler Türkiye Cun1huriyeti 'ni kurarken , İttihat Terak­
ki ' den aldığı bütün ideolojik n1irası kullanmıştır. Sarkaç , Kürtleri 

bağlamak için İ slamcılığa yönelmiş daha sonra Türkiye Cunıhu­
riyeti kurucularının daha temel amacı olan u lusal burjuvaziyi ya­
ratma çabaları için, uygun olan ideolojiye, milliyetçiliğe savrul­

muştur. Belli bir ulusal bilinci yaratmak için aşırı uygulan1alar, 
Güneş-Dil teorileri, Türk Tarih tezleri ileriye sürülmüştür. Bun-

( *)Mustafa Kemal ' in hundan daha koyu İslami rengi ohm "demeçleri " de rar :  Ör11e­
,�in , Erzurum Kongresi ' ızdeki dua.\· ı :  " En son 11iya:.ım sudur ki , C cna/11 - \  'ahih-iil amal 
hazretleri . Hahih-i  ekremi hürmetine hu muharek ratamn sahip re müdafii re diya11eı-i 
celil. alımechrenin ila revm-il  kname haris esdaki olan mukaddesafllm:ı  diisiinmekle 

..,, ., ., ,.,3 

mükellef olan heyetim izi muvaffak lmyur, amin . · · (A tatiirk ' ii11 Söyler re Demeçleri 1 . .  
Der: Nimet A rsan , Tiirk İnk .  Tar. Enstitiisii , s . 7) 
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]arla beraber tere ih edilen ideolojinin milliyetçilik olnuısının dış 
dinan1 iklerle de i lgisi  olduğu hemen düşünülmeli . Aln1anya 'da 
Nazil er yükseln1ektedir. ( ''' l Naz ilerin yeni lgis inden ve 1 950 '  lere 
doğru Türkiye 'n in Amerika ' ya bağlanmasından sonra n1 i ll iyetçi ­
likten tekrar is lan1cı l ığa dönülür. Türkiye ' de Şükrü Saraçoğlu , 
Recep Peker g ibi  çok net olarak ırkç ıl ığı savunan başbakan ti ­
poloj ilerinden Şenısettin Günaltay gibi İ s lamcı ,  nan1az ında ni­
yazında başbakan tipoloj i lerine geçi lir. Günaltay ' dan sonraki 
başbakan Adnan Menderes ,  An1erikancı ve is lan1c ı  pol i tikaları 
sonuna kadar uygulayarak i lk defa Türkiye Cumhuriyeti 'nin İt­
tihat Terakki ' den devraldığı ve kenıali znı le beraber gel i şt irdiğ i  
ideolojik çal ışma nıekanizmas ını  zedeler. Sarkacın gidip gelnıe­
s i  gerekn1ektedi r. � 

l 960 ' lı y ıllar ke ınaliznı in ikinci dönen1 İdir. Sarkaç , 111eşruti­
yet-faşizn1 ve islanıiyet koordinatları üzerinde tekrar hareket et­
nıeye başlar. 1 960 ' l ı y ı l lar alt ın deınokrasi y ı llarıd ır. 1 970 ' ler 
devrin1ci hareketin üzerine ırkç ı-faşist hareketin sürüldüğü yıllar­
dır. 1 980 ' ler i se j slanı ın ponıpalandığ ı  dönemler oluyor. 

Kemalizn1de islanıc ı lık, nlil l iyetçilik, deınokras i, bunlar yalnız 
dev let iç in varolabilirler. Devletin ayakta duranıadığı anlarda birer 
koltuk değneğidirler. Bunlardan hiçbiri devlete rağınen olan1az .  

(' J 1 930 · 111  y ı  i l  arda dede t i  1 1  lrk�·ı -m i i !iye ı�· i poli ı i/.:a !arım ye ıe rs i:: im lan h ir faşist grup 
tiirer. Bunlar Nihal A rsı: \ 'l' şiirc/.:.asıdll' .  İlginç - olan hepsinin del 'let görederinde otur­
m a lanna /.:.arşrn a�· ık�·a kqf'atas�· ı - turann Jaşist yay1 1 1 lan �·ı karahilmeleridir.  Dedet 
hıınlan a�·ık�·a olamasa da des{(:/.:liyor. A �· ı/.:.ça yapa1111yor. �·iinkii konjmıktiir de,�işi11ce 
hwıun hesahım rermenin :or olcıcc(�ll l l hiliyor. Nitekim 1 944 ' e /.:.adar dok1111111adı/.:.lan 
hu gr11hu , krmjonktiir de,�işince ( Na:iler Stalingrad' da yenilip gerilemeye haşlay111ca) 
hemen toplayıp lrk� · ı -Tu ranc:ı daras111da yargl lamaya haşlar/ar. Hqflada ii� ·  giin . hir y i l  
siiren dara has1 11da manşetlerden inme:. Tamamen Smyetler'  e yaranmak için . lrkçı la­
n n  ce::alan kesilir ancak hu arada Soryet/er de Sll l 'aştaki tutumundan ötiirii Tiirkiye · yi 
e I eş ı i r i r \ · e A il  kara A 11 t I aşma s ı · 11 1 ip ta l eder . Ç o k /.:. ı sa s ii re i � · i il  de A m e r ika 11 n 
politikalar henimsen irken faşistlerin de heraaı ett(� i  göriiliir. Başka :aman der/e te 
la:un olahilece/..: /eri diişiincesiyle hepsi eski itiharlanna km·uşt11r11lur. 
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B u  yazın ın  kapsam ı  içinde as ı l  ders ç ıkarı l nıas ı  i stenen yıl lar 
' 80 ' 1L ' 90' lı y ı l lar. Ancak sözün oraya ge leb i lnıes i  için 1 960 ' lardan 
başJanıak gerekiyor. 1 960 ' lı y ı l larda yükse len s ın ı f  nıücade lesi ,  sen­
d ika ları n kuru l nı as ı .  ' 65 TİP basar ı s ı .  ' 68 Dev-Gene dinaın iznı i .  , .) ' , , 

' 70, 1 5 - 1 6 Haz iran provaları i le dev let  tarafı ndan denet lenenıez du­
runıa gelınişt i .  B unun yanında , orduda sol bir örgütlennıe ayyuka 
ç ıknı ı şt ı . B ütün bun lara kar� ın l 2 l\1art. sağ general lerin l\1IT ve 

CIA'ya bağl ı o larak çalıştığı buıjuvaz iy i  kuı1an1ıa operasyonu ola­
rak vasand ı. 1 2  Maı1 ' ın i lk anda hedefine u last ı �ı söylenebil ir  . .J " " '-

Ancak daha sonra ,  l 970 ' lerin henıen i l k  y ı ll arı nda k i  bu büyük 
kars ı devri nıc i  terörün devri nıci  öreüt leri n  ve i sc i  s ın ı fı hareke t i -

, \....... .) .) 

n i n  önüne set ceke nıedH! i  {!Örü ldü . B ütün devrinıci öreütler ' 73 -" ... '- ... 

74 y ı ll arında büyük atı l ımlar yaptı lar. S osyal i stleri  büyük oranda 
toparlayan bir hareket olarak TSİP kuru ld u .  TKP bii tün tarihin in  
en büyük atı l ıın ın ı  b u  döneınde yapt ı . THKP-C ve THKO kadro­
lar ı  ise b u  dönenıde yaptıkları · •geçnı iş in değerlendiri l nıe s i "  tar­
t ış ın a l ar ı y la paradok s a l bir b i ç i nıde , kopnı a l ar ı  yaşay arak b i r  

· 'yükse lnıe dönenline" g irdiler. Örneğ in Dev-Yol  b ir yandan Ça­
yan ve arkadaşlar ı n ı n  Kızı ldere � de son bu lan prat i k  ın i rasları n a  
sah i p  ç ıkarken bir yandan d a  eleşt i rınekten kaç ı n ın ı yor v e  · 'kit le­
lerle kadrolar aras ında volan kay ı şların ı n  kopuk o lduğ!ınu ' '  söy­

leyerek bir saptanıaya varıyordu . B u  saptanıa  Dev -Yol ' un bir kit­
le hareketine doğru gidişinin yolunu açıyordu . 

Ne var ki , hakin1 s ınıflar da " geçnı iş in değerlend irnıes i " n i  
yaptılar ve ' 60 '  lı yıllarda kendi hesaplarına bir eksikliği yakala­
dılar. 1 970 ' lerde aynı eksikliğin çok daha geri dönülmez noktala­
ra götürecek rizikosunu farkettiler. Türkiye ' yi idare etmek yal ­
n ızca ideolojik yönel imlerle sözkonusu olanı ıyordu . Yükselen 
devrinıci hareketin önüne , karşı -devrinıci d inanı ikleri y aratınaları 
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ve koymaları gerekiyordu . Artık Türkiye ' yi yönetn1e1eri ancak 
böyle mümk.ündür. Gerçi '60' larda "Koınünizmle Mücadele Der­
nekleri" türü örgütlennıeler vardı anıa bunlar çok işe yaran1an1 1 ş ­
tı . ' 70 '  li yılların s ınıf çe l i şk i leri artık böyle ' "deınokrat ik kitle ör­
gütleri "nin çalışınalarıy la be l i rlenenıezdi. Türkiye tarih inde sol 
kadrolar nicelik olarak en üst düzeyini yaş ıyordu. Bu nicel ik aşa­
ğ ıya çeki lmeliydi. Henıen " "hareket"e geçilmeliydi . "Hareket"in 

' 

liderliğine zaten epeydir bunu anlatn1aya çalışan biri olarak Al-
bay Türkeş hazırdı . < * )  Türkeş de s iv i l  faş istlerini bu iş iç in hazır­
laınalıydı . MC hükün1etleri döneminde başbakan yardımcılığ ına 
kadar getirild i .  Türkeş ' in partis i  böylel ikle, neye düşn1an olduğu­
nu çok iyi bilen an1a ne istediğini bi lmeyen, vasatın altında zeka­
ya sahip gençlere büyük in1kanlar sunan bir hareket olarak büyü­
dü . it ite , it kuyruğuna sıras ını takip ederek Türkeş ' e verilen " 'vur 

( * )  Osma11'1 arma.\·ı i�·inde egeme11 l(�i tasrir eden rok .wyula simge i�·inde "tir/..:eş" iinenıli 
hir unsur o/ara/..: ii:enle yerleştirilmiştir. Tir/.:c ş. o/..: torhası a11/anı1 1 1a gelmektedir. Tir/.:eş. 
c11111h11riyct döneminde der/etin gi:li simgcferi11de11 hiri olmaytİ deram etmiştir. A ltı o/..: 
her :aman h11 ' tirkcş ' ile hirliktc diişii11 1'ilmelidir . Tiir/.:eş ' in İ1 1ii11ii '  ye , Ecerit ' e n' Effcn · e 
diişmanlı,�ı /..:atliamlanna . "hu /..:adan yeterli" dedikleri i�·i11dir re salı görii11 tiidcdir. E,·_ 
ren im hi:meıc. hcş yıl i�·eride 11111 11.�u Tiir/..:cş ' i heraat e/lirerek teşekkiir etli . İ11ii11ii re Er­
rcn , :::.ama111 1ula kulla11 1p :ama111 11da lnra/..:tılar. En!l 'it ise hiiyii/..: hir ha/.:hilirlik re "ii: re­
ri" ile hu iş höliimiinde hep /..:iiıii ro/ii1 1  Tiirkcş ' in . iyi roliin /..:endi/erine rerilmcsini do,�nı 
hulmach,�11 1 1  ortaya /.:oydu. 1 99 1  ' de Sm·yetlcr·  deki hiiyii/..: �·ö:iiliiş sm1ras1 Nato ' 1 1 1111 , .e 
ömiir hoy11 Nato lzi:mcıindeki Tiirkeş ' in 1 1 1 isyo11/an da de,�işince Tiirkeş ' e sistem i�·inde 
meşru , kaltn hir yer rerilir/..:en . Ecerit 0111111 aksalfı,�ı şm·eni:mi takl ·iye . halla tah·iye yo­
luna giffi. Omm ce11a:csi11de yaş it gö:lerle göriilen En11·it Maraş ' ta sa urlarla do,�ramm 
C lıp scmpati:a11 1 ale, ·i/eri11 , homhalanan Chp gençlik /..:ollannda hacaklanm . ellerini .  
canlarım lnrakan genç de,�erlerin kemiklerini sı:latfl,�1 111 biliyordu. Ama sm�f' hili11ci , höy­
le s1:ılarla ilgilenmekten çok der/etin hiitii11/i(�ii11ii sa,�lamak için yı llarca kendine partner 
olmuş hir insamn cena:esinde giizyaşı dökmeyi uygun buluyordu . O dönem Türkeş ' in hu 
tiirden Chp · ye yönelimlerini kuşkusıc. Ecerit' in kendisine hir yardım olarak görüyor, par­
tinin sola klıymasrnı önleyen , .e kendi yönetimini kolaylaşt1ra11 hir çizgi olarak görüyordu . 
Tirkeş , .e altı o/..: imgeleri hudur. El·et tirkeş der/et armasmda hir semholdiir , .e · · hoşlu��" 
dolduracak nu ? . . sorusu yersi:dir. Çiin/..:ii hir "ok torhası · ·  olarak tirkeş ' in kendisi hir 
hoşluktur. "Peki hu hoşluk doldurulacak mı ? "  Bu soru da ilki /..:adar anlam.n:dll' . riinkii 
ok torhası ak:rna kadar dolmuştur re i�· ine dolan Çatlılar , K1rnlar, Çelikler. A,�arlar .  
Ç i ileri er 10rha11 111 adım de.� iştirm; şti r. 
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emri" nı i l l i yetçi kadrolara i letildi . Fabrikadak i öncü işçi ve nı ili­
tandan aydınlara uzanan solcu avı böy lece başladı .  

Faş i st ler devleti düştüğü zor clu run1dan kurtardıl ar. Çok iy i  i ş  
gördüler. 2 l 0 9  devrin1ciyi  öldü rdü ler . B u nun karş ı s ında 1 2 8 6  

" " şehi  f �  verdi ler. U stelik 1 97 4 ' ten 1 98Cf e dek süren C 80 ' den son­
ra " "resn1 i leşt ir i lerek" el deği şti ren) bu yurtsever devrinıc i  kıy ın1 1  
sıras ında öldürülen altı bilimadan1 1n ın  al t ı s ı  da  solcuydu . B u  kat­
lian1 devletin iş in i  çok kolaylaştırdı . Hen1 hukuki sorunıluluğun­
dan kurtu luyor hen1 de halka karş ı " " tarafs ız � ' ı oynayarak " "nıeşru­
luğunun" zedelenn1en1esini sağlıyordu . Üste l ik devletin en önen1-
li karş ı-devriınci d inamiği olan ordu vas ı tas ıyla devrin1c i hareke­
te indiri lecek darbenin de zemini haz ırlannı ış  oluyordu . 

Irkçı-m illiyetçi güruhun 1 2  Eylül ' le beraber i şlev i bitti . Bur­
juvazinin canını kurtaran milliyetçi ideoloj inin gelişn1emiş  mili­
tanları kirli bir mendil g ibi çöpe atıldı . Bugün  hala önemli görev­
lerin emanet edildiği Mhp "teorisyen "lerin in ise, dönenıin i slan1-
cılığı öne çıkaracağını farkedip, Türk-İs lam sentezine yönelenler 
olduğu dikkat çekicidir. 

Ş imdi kurgulanan bu olaylar dizisinden yan sonuçlar çıkarıla­
bilir. B irincisi ,  devletin ideoloj ik çatışn1a mekanizmasını göreme­
yen Dev-Yol i le i lgi l i .  Dev-Yol savunmasından anlaşı ldığı kada­
rıyla kendis ini faşist terörün varoluşuyla tanımlıyor. < 3 )  Devletin 
ideolojik sarkacı ırkçı milliyetçilikten ayrıldığı zaman ve bir öl­
çüde sivil faşist kadrolar ortadan kaybolduğunda, antipodu yoko­
lan bir hareket de yokoluyor. Kendi varoluşunu tanımladığı olgu 
ortadan kalkınca kendini tanımlayamaz duruma geliyor. Bu  kim­
lik bunalımından da kötü bir durum, çünkü kimlik kaybolmaya 
yüz tutmuş .  İkincisi, ideolojik yapıyı kavrayamayanlara bu kez 
TİP-TSİP-TKP ile ilgili . TBKP, 1 4 1 ,  1 42 ile birlikte 1 63 .  madde-
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nin de kalkn1as ın ı  "teıne l n1ücade l e" biç i n1 İ  olarak te spit ett i .  
Devlet in ' 80 ' lerde uygu ladığı ve ' 90 ' larda veri ın aln1ayı un1duğu 
i s l aınc ı pol i t ikay ı ya destek lediğinin farkında değil  ya da fark ın­
da �  özel l ik le yap ıyor. ()çüncüsü ' 8 (f lercle herkes in sahip ç ıktığı 
fakat � in1d i lerde herkes in bir piç g ib i  ortada bıraktığı s i v i l  top­
lu ıncu lukla i lg ili . (Bunların içine " "dünyayı a ln1aya' '  yöne l ik ya­
yın faa l iyeti i le B i r ik i ın dergis i  de konabi 1 ir. )  Şeriatç ı ların ey le ın­
l e  r in i z iyaret ederek  de stek vernıen in  ve örneğ i n  Di l ipak  g ibi 
· "öncü şer iatç ı ' 'larl a dos t  o l arak kaın uoyuna bir  i n1aj vern1enin 
dev lete ve onun karş ı-devrin1c i cl i nanı iklerine prinı vern1ek oldu­
i'.!u anlas ı l ınaktadır. '- ;, 

Şu  ana kadar yazının ana tenıas ı iç çel i şk i ler çerçeves inde ku­
ru ldu .  Elbette ' 80 '  l i  y ı l larda n1 i l l iyetçi ideoloj inin çözülınes in in 
ul u s lararası boyutları da var. Bu dönenıde en çok konuşulan ko­
nulardan biri Ortak Avrupa Ev i .  Ortak Avrupa Evi veya bugün 
i\T' ın daha da be l i rl ey ici oln1ası  nı illiyetçiliğ in  çözülnıes inden 
ileri geç iyor. Çünkü n1 ill iyetç i l iği ne kadar çözerse o kadar ho­
ınojen bir birlik oluşturabi lecek. Türkiye burjuvazis i  AT � a girnıe­
ye çok hevesl i .  Bu yüzden nl i l liyetç i aş ıra sağın dişlerin i  söknıek 
zorunda olduğunun farkında. An1a devrinıci ortanun canla11 111a ve � 

yükselıne olas ıl ığına karş ı resnı i  koruyucularının yanıs ıra sivil 
koruyuculara ihtiyacı olduğunun da farkında. 

Konuyla ilgili ikinci  uluslararası boyut ABD tarafından çizili­
yor. ABD; SSCB ' yi azınlıklarından çözmeyi planlıyordu ancak 
bu işbirlikçi Garbaçov-Şvardnadze ekibini zor durumda bıraka­
caktı . Üstelik ' "milliyetçilik" konusunda Avrupa 'nın emperyalist 
metropolleriyle gereksiz bir karşıtlık ve çelişkiye girecekti . Bu 
yüzden ABD daha uzun vadeli , ancak dünya egemenliğine tama­
men ulaşacağı yeni stratejik arayışlar içine girdi . Bu stratejik ara-
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yışların en önenı l i lerinden b i rin i ,  ABD'de öze l ist ihbarat servis i  

1! ibi  ca l ı san Rand Corparatıon adında bir  kurunnın hazır ladı�ı ra-..... " " ...... 

porda görnıek nı üınkün.  Raporu haz ırlayan ları koordine eden k i ş i  

önce leri Türkiye · de CIA görev l i s i  o larak ç a l ı şnı ı � �  Grahanı Fu l ler 

adında b i r  ·\ıznı an" .  Rapor kuzey kuşağ ı ü lkeler indek i i s lanı i  ha­

reketleri ince l iyor ve Türkiye böl üınü 79 sayfadan o luşuyor. Ra­

por şu an ABD yönetinı in in ınas�ıs ında, ancak raporu okunuı ba­

şarısını gösteren Ufuk Güldeın ir ' in Cunıhur iyef te ç ıkan haberin­

den ınuhtevayı  öğrennıek nıü ınkü n .  Ha lk ın din ine düşkünlüğü,  

yen i i s lanı ente l lektüel leri , Türk iye bürokras is indeki i s lanı i  ağ, 

ANAP ve i s lanı akt iv i stlerinin uzun süren ikt idarl arı , Sabancı­

Koç gib i a i le o l igopolleri ne nıeydan okuyan dinamik islanı sektö­

rü , i s lanı i  hareket in geleceğinde aşır ı  sol ve aş ı rı sağdan daha 

önenıl i  bir unsur yaratnıa gücüne sahip etnik Kürt hareketi  gibi 

konulardan bahseden rapor, haberde aktarıldığına göre şöyle bağ­

lanıyor: "Türkiye ' de İ slamın yükse lnıesi olgusuna dikkatl i  ve se­

ç ic i bir şeki lde yaklaş ılınalıdır. Ancak iht iyatl ı ve alçak perdede 

kalarak Amerikan çıkarlarına en iyi hiznıet münıkündür. İ slaın ın 

rolünü etki leıne konusunda en ufak bir aç ık Anıerikan giri ş imi ,  

ABD' nin çıkarlarına h izmet etnıez. Yönetim konuya dönük poli­

tikalarını formüle ederken hem Türkiye ' de laik n1odeli  destekle­

yen, heın de islanı i güçlerle açık bir çat ışmadan kaçınan nazik bir 
. .  

denge yakalamak durumundadır. üte yandan , Türkiye ' deki i rtica-

nın başlıca dış politika amacı ,  Türkiye 'nin Batı ile ili şkil erinin 
gerginleşmesidir. O halde ABD bunu en aza indirn1eye çal ı şmal ı­

dır. ABD laik devlet şeklini desteklerken Türkiye ' deki islam ak­
tivistlerinin amaçlarını, dürtülerini ve ideolojisini -öğrenmek için 
daha yoğun ve kararlı çaba göstermelidir. Bu  ilgi ve anlayış  ol­

madan Türkiye ' deki Amerikan menfaatlerine daha iyi hizmet 
edecek pol itikalar geliştirme olanağı güçtür. Buna ek olarak isla-
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mi hareketin ı l ı ın lı üyeleriyle ihtiyatlı ve gayri resmi temaslar ku­

ru ln1ası öğrenn1e  süreci için yararlı olab i l ir. "(4)  

Türk iye ' de ideoloj i  sarkac ı n ın i s la111c ı l ığa doğru yöne lnıes i 

i\ınerikan ç ıkarlarıy la da ilgi l i . ABD,  Ortadoğu ve Arap dünya­

s ında Türkiye ' nin ı l ın1 l ı  İslamı ten1s i l  ederek lider olmasını isti­

yor. An1erika ' nın bir uydusu için bunu istenıes i  çok anlaş ılır bir 

şey. B u  körfez bunalınnnda çok net ortaya ç ıktı . Türkiye 'nin  is­

laıncı l ığı  ABD 'ye karşı çıkn1adığı ve onun ç ıkarlarını koruduktan 

sonra radikal bi le olab i l ir. ABD i le ilişki ler bundan sonra Türki­

ye ' yi zorunlu olarak i s lan1a  i tecektir. 

Tekrar iç  dinanı iğe dönerek ' 80 ' l i y ı l larda i s lan1 1n,  lai sizn1e 

her zan1an bağ l ı  olduğu söylenen ordu tarafından neden pompa­

landığını geçtiğimiz ay yayımlanan, An1ir Taber i  'n in "Hizbullah" 

kitabından okuyal ını :  " 'Generaller i kiye ayrıldılar. B ir kısmı ke­

n1al izme dönülmesinin savunuculuğunu yaparken bir kısmı da is­

lanıa dönüş hareketinin, hen1 komünistlere hen1 de Kürt bölücü­

lere karş ı n1ücadele açıs ından cesaretlendirilmesi  gerektiğini sa­

vundular. "< 5 )  

Gel inen tablo nedir? Gelinen tablo l 1 Eylül 1 989 tarihl i Gü­

neş ' te yayı ınlanan yasadışı  i slaıncı örgütler tablosudur. (6 )  
. 

Yazıyı bağlamak üzere olduğum şu an (4 Eylül 1 990) 1 9 :00 
haberlerinde i slam karşıtı yazılarıyla tanınan, Yüzyıl dergis i  yazı­

larından, Turan Dursun ' un üç kiş i  tarafından yedi kurşunla öldü­

rüldüğünü öğrendin1 .  Yazıyı teorik ç ıkarsamalarla deği l ,  çok 

üzüldüğüm bu haberle bağlıyorum. 

(Toplumsal Kurtuluş 'ta bu yazının yayınlanmasının üze­

rinden dokuz yıl geçti .  Bu yazıyı kitaba alırken bugün yaşa­

nanlar ne yazık saptan1aları doğrulamaya devam ediyor.) 
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İnsanlar gibi toplumlar da bazı deneyimleri çok h ız l ı  yaşaya­

bi liyorlar. B u  tür, tanı ınlanaınayacak kadar h ız l ı olan biten "dene­

yin1lere" çok dikkat l i  yaklaşmak gerekiyor. 

Gerçeklik son derece geniş ,  süprizli ve tanıd ıkça karn1aş ıkla­

şan bir maddedir. 

Hep beraber yaş ıyoruz.  Şekilsiz bir partiydi an1a karakalaba­

l ıkları yakalaınıştı . 1 9  gazeteleri , 1 1  O dergileri , 5 1  radyoları , 20 

televizyonları vardı . 2500 dernek, 500 vakıf, 1 000 ' e  yak ın büyük 
şirket, emirleri al ndaydı .  �no okula, 840 dersaneye ve 1 200 öğ­

renci yurduna sahip bir örgütlenn1eydi ler. 

Devletten ve düzenden beslenme hortuınları olu şturn1uş lardı . 
Her mahalledeki canlinin anfisi doğal medyalarıydı . Az ın1sanma­

yacak kitleselliklere ulaşan eylemler yapabiliyorlardı .  

Hepsinden öte iktidar olmuşlardı . 

Bunlar MHP adı altındaki halk düşmanı bir güruhu her fırsatta 
meclise sokabil iyorlardı . 

Bir kıyım hazırl ığ ındaki bu cephe üç-dört aylık h ızl ı  b ir ope­
rasyonla dağıt ı l ınıştır. Refah kap·1 tı lnuştır. 

Hiçbir zaman sonuna kadar ezilmeyeceklerinden kuşkunuz ol­
masın. Buıjuvazi bu kara ruhluları terbiye ettikten sonra yine ih­
t iyat güç olarak, anahtar parti olarak, şu olarak bu olarak tarihin 
en modern sınıfına karşı konuşlandıracaktır. 

Devletin ideolojik mekanizması işlemeye devam ediyor. İs­
lamcı çizgi geri çekiliyor. Milliyetçi kesim terbiye ediliyor. 

Gerçek solculuk, bunlara bakarak devletin solcu olduğu ya­
nılsamasını yaşamayanlarda ürüyor. 
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NOTLA R 

1 - Bas k ın  Oran . Atatürk l\1 i l l i vct c i l i ğ i .  B i l � i Yavınc v i .  s .  1 26 ' ., > '- .,.__ .. . 

2- A t a türk · ün S ö v l e v  \'C De n1ec l e ri - 1 .  De r: N i rnc l  /usan . Türk İ n k .  Ta-
J • • 

ri h i  Ensı i ı  li s l i .  s .  59 

3- Dcvri nıc i  Yol  S av unı n as ı .  s .  1 J 

4- 6 Ş uba t J 990 Cun1h ur i yc t Gazetes i .  U fu k  G ü l dc ın i r" i n  · · A B D  İ s i  anı l a  

Çat ı s ınaınal ı · ·  bas l ı  k i  ı h aberi . s .  6 
• • 

5- A nı i r  Tahc r i . H i zbu l l ah .  Se l  Y ay ı nc ı l ı k .  s .  1 95 

6- 1 1  Ey l ü l 1 989 tari h l i  G üneş gazetes i nde yay ı ın l anan yasad ı � ı  örgüt le r 

l istes i nde i s l an1cı  örgü t l eri n . a� ı rı ın i l l i ye tç i  sağ örg ü t l erden 30-40 k at fazla 

o l d uğu �örli l ü vor. l s l anıc ı örgüt ler  SÖ)' lc  s ı ra l an ı v or : '-' '"-- - "'"" , -

- H i zh-li l Tah ir 

- A v rupa rvl i l l i  Görüs B i rl i ği  " .... 

- V ahcle t - ü l  İs l aın ( İ s l a nı B irl i ğ i ) 

- H izb-ü l  İ s l an1 

- T Ü  DP ( Türk U l usal Doi!us Parti s i ) .... .> 
. . 

- I KO ( l s l aın Kurt u l uş Ordusu)  

- İ D A l\1 ( İ s l anı De vri ın in in  Aci l  l\1 ücah i t l c ri ) 

- TİCK (Türk iye İ s laın Kurt u l uş Ceph e s i )  

- Tİ K B  (Türk i ye İ s lan1 K urtu l uş B i rl i ği )  

- TİI\110 ( Türk i ye İ s laın M ücahi t leri Ordusu ) 

- İ KP/C ( İ s l anı K urtu lu� Part i si/Cephesi ) 

- DŞ K D  (f?ünya Şeri at Kurtu lu� Ordusu) 

- EKC-SİM (Evrense l Karde�l ik Cephesi/Şeriatç ı  İ n t ikaın Mangas ı)  

- E İ K-TM (Evrense l  İ s lam K urt . Sav .  Tür. M üc. )  

- Libya İntihar Koınando B irl iği) 

- İslaıni Cihat 

- N urcu l uk (Saidi N urs i )  

- Bahai l ik  (Bahaullah) 

- Kadi ii l ik (Rıfai ler-Abdülkadir Geylan i )  
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- S ül eyın anc ı l ı k  

- N ak� ibendi  

- rvl üs l ü n1an K ardc� l c r  
- Feı u l fohçı l ar ( Fct u l l ah G ü len-Ege Böl gesi ) 

- Hizbu l l ahc ı l ar ( Erzurun1 Bö l�cs i ) , � . 

- Asyac ı l ar ( Bek i r  Berk- I sıanbul Bölges i )  

- l s ı kc ı  l ar 3 , 

- Tican i ler  

- H üıneyn ic i l i k  

-- H i z-ür Tahcl id 

- Ycscv i yc 

- Hal vat iye 

- Ş aban i yc 

- B ayranı iyc 

- Mcv l e v i l  ik  

- Bektas i l ik , 

-- Kad ivanl ı k  ,.; 

- Ak- Lis  

- Ak-Der 
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KAF KA ve TURKIYE S O LU 



"Dünya ile arandaki saraşta , diinyan ın yanında ol . " 

F. Kafka 



Kafka ' y ı an laınayan lar onu " u ınu tsuz " olmakla suçlarlar. 

Oysa umutsuzluğun en öneml i belirtileri istençsizlik ve atalettir. 
Umutsuz insan hareket edeıneyecek kadar isteksizdir. 

Kafka'n ın yaptığı , umutsuzluğun otops is idir. Üste lik umut­

suz olsaydı o büyük eserleri yazacak enerj iyi nereden bulurdu? 

Kafka, tek oyunu " 'Mezar Bekçisi"nde, kral soyundan gelen­
lerin gömüldüğü , dörtyüz yıl l ık bir mezarın başında nöbet tuttu­

ru lan bekçiyi ç ıkarır sahneye .  Oyunun baş ında prens ve Ma­

beynci tartışmaktadırlar. Askerler tarafından korunan bir şato­

nun iç inde bulunan bir mezarın , prens , bir de ayrıca özel _  bekçi­

lerce korunması gerektiğini söyler : ' "Belki hoşa gidecek bir me­

muriyet değil bu , ama her iş iç in uygun bir adam bulunur. " Son­

ra saray içinde Mabeynci ve B aş Kahya iki parti temsilcisi gibi 
tartışırlar. Yöneticilikleri , farklı düşüncede görünen, fakat özü 

aynı bir koal isyon hükümetine benzemektedirler. 

Oyunda geçen özellikle şu replik çok etkileyici :  "O kötülü­
ğün aracı olmakla kalmıyor. Kötülüğün bağlı , gönüllü bir işçisi 

oluyor. " 
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Bugün yalnızca mezar bekçileri mi kötülüğün bağlı , gönüllü 
işçileri acaba? Marx ' ın geçen yüzyıl söylediği ve söylediği an­
dan itibaren s iyasi literatürün �n çok tekrarlanan mecazlarından 
biri olan ' 'Mezar Kazıcısı" şu mikrop saçan müteveffayı ne za­
man gömecek? '-" 

Peki ona bilinç götürme iddiasında olup poh pohçuluk yapan­
lar ! Gönüllü kulluğun tasmasını boynuna kendi elleriyle geçirme­
sinin örneklerine göz yummak "mezar kazıcısı"na yardım mıdır? 

Umutsuzlukla suçlanan Kafka, insana olmadık anda eneıji  
dolu sorular sorduruyor. 

Elbette ki onu gönüllü kul olmaya iten mekanizmaları araş­
tırmak ortaya çıkarmak bir görevdir. Ama bu göreve adını at­
mak bunu oı un yüzüne söy !emekle başlar. 

Bütün mezar kazıcıların, o küçük maaşlarını biraz daha artı­
rabilmek adına ınesaiye kalabilmek için birbiriyle dövüştüğü , 
böylelikle günde 1 3 - 1 4  s aatli  bir ç al ışma y aşamının "meş­
ru"yollardc ı benimsetildiği bir ülkede yasalarda adı geçen "8 
saat" elbette bir büyük yalandır. B unun anlamı şudur: Kafa ve 
kol emeği arasındaki makas sonuna kadar açılmış ve kol emek­
ç isinin yaşama dair bilgi ve politika üretmesi mümkün bir şey 
olmaktan çıkarılmıştır. Yaşam denen sahnede onun rolü tüketi-
jliktir. Tüketici insanın içi boştur. Bu boşluğun çeperleri endişe 
ile kaplanmıştır. Sıkıntı bu boşluğun bir başka katmanıdır. İnsan 
böyle bir "iç dünyadan" elbette kaçar. Tüketici insanın yönelimi 
sahip olmaya değil, iç dünyasındaki boşluk, sıkıntı ve dirençsiz­
likten e daha çok tüketmeye doğrudur. 

İşin en acı tarafı ,  alt s ·1ıfların tüketici bir konuma itilmesine 
rağmen "tüketim" yapabileceği (zaman ve para gibi) koşullar-
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dan da uzak tutulmasıyla ortaya çıkıyor. Avrupa metropollerin­
de maksimum tüketim hızıyla rahat ama aptal ve boş bir hayat 
yaşanırken hiç değilse kendilerinden kaçmanın 'mutluluk'  oldu­
ğu düşünülüyor. Ancak bizde bu tüketici kişilik ile yoksunluk 
birleşince, sınıf kardeşlerini öldürenlere alkış tutan lümpen ve 
efendisinin mutluluğunu kendi mutluluğu sayan bir zavallılık 
ortaya çıkıyor. 

Özellikle son on yıl içinde devletin bütün iqeolojik aygıtları 
bunu� için çalıştı ve çalışmaya devam ediyor. Devletin aydınları 
devletleştirme çabasının anlamı tahmin edildiğinden çok daha 
büyük. Maddi üretim araçlarını elinde bulunduran sınıf aynı za­
manda, zihinsel üretimin araçlarını da elinde ve emrinde bulun­
durmanın yönetmede en önemli ilkelerden biri olduğunu biliyor. 
Oluşturulan öyle bir mekanizma ki ·kendine ideoloji  üreten "ay­
dınları" bile bizzat onların ürettiği bu zihin bombardımanının 
dışında tutmuyor. Devlete ideoloji  üretmiş , belli bir düzeyin al­
tına düşmemiş Yakup Kadri , Yahya Kemaller ' in yerlerini bir 
nevi  hacıvatlaşmış türevleri olan B arlas,  Özkök, Altan ve B el­
gelerin alması başka nasıl açıklanabilir? 

B ütün bunlara karşı terse kürek çekmesi gereken solun, Tür­
kiye solunun, yaşanan bu düşkünlük anaforunun içine kapıldığı 
görülüyor. Örneğin Marx ' ın bugüne kadar yapmadıkları derece­
de ortodoks yorumlarını getirmeleri, hiç kuşkunuz olmasın bu­
gün farklı dinamiklerin ortaya çıkardığı devrimci sorumlu�uk­
lardan kaçıp bir köşeden olanları seyretmek içindir. Örneğin, 
mazlum bir halkın yanında olanları milliy�tçi saymak işi kor­
kaklıklarına akıllı kılıflar arayan miskin ruhlu tiplerden başka 
kimin işi olabilirdi ya da bu tavır, marksizme sahip çıkmaya de­
ğil , boşluktaki dirençsiz hallerinin üstesinden gelebilmek adına, 
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marksist kavramları tüketn1eye, daha çok tüketmeye dönük kişi­
liksizliğin tavrı oln1alı . Mesele sadece Kürt meselesi değil . Bo­
zulmuş bir öz belki en çok bu alanda su üstüne çıkıyor. 

Bu somutu görmek isteyen tırnak içindeki · Türkiye solu ay­
naya bakmalı .  Örgüt ve örgütlenme eksiğine herkes işaret edi­
yor. Ama döküntünün ve dökülenlerin örgütlülüğü olaınayaca­
ğını, bunun çöp yığınından öte anlam taşımayacağını kimse an­
lamak istemiyor. Herkes örgütlenme diyor ama kimse "kendimi 
örgütledim mi" diye sormuy·or. Herkes kendisinin içinde olma­
dığı bir sürece "müdahale"yi lafla yapıyor. Ancak ve ancak tır­
nağın içini doldurabilecek gerçeklerle oturmanın adı solculuk 
olmuş.  Bu tırnak içi solculuk kesilmediği sürece üreyip duruyor. 

Kim mi bunlar? 

1 .  Tipoloj i :  Dinlemez, anlatmayı sever. Anlatmaktan amacı 
kendini ifade etmek değil, kendini empoze etmek. Karşısındaki­
nin gözlerinde kendini seyreder. Yirmidört saat devrimi düşünü­
yormuş gibi görünür. Kalabalık .toplantılarda hep muhalif olarak 
ortaya çıkar. B aşkalarının yarattıklarına ortak olmayı ,  paylaşma­
yı ve bu anlamda kol lektivizasyonu baş ilke .o larak savunur . 

. .. 

Çok meşgul ve yorgun görünür, bu yüzden üzerine iş aldığ.ı gö� 
rülmez. Hazırlığın olmadığı ortamlarda eylemliliğin savunucu­
sudur. Eylem zamanlarında provakasyon, komplo ve "timeing" 
konularına parmak basar. B aşkalarıyla aynı fikirde olmaya da­
yanamaz; kendi söylediklerine katılanları yakın korumaya alır. 
İtira;z, kendi büyüklüğünü gündemde tutan biricik edimdir. Bu  
eğilim toplumsal ilgi alanlarına aktarılsa verimli olabileceği hal­
de , kişiliğinin karanlık labirentlerinden dışarıya taşamaz.  

2 .  Tipoloj i :  O bir rüzgar gülüdür. Polemiği hiç sevmez. U·z­
laşma onda, insanı insan yapan bir olgunluk dönemi tavrıdır. 
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Kedi ve köpekler arasında bile bir mutabakatı mümkün görür. 
İnsalcıldır. Politika, ·  hayata müdahalenin bir aracı değil ; böyle 
olduğu zaman insan kirlenmiyor. Politikanın dışında bir kirli lik 
de doğa kirliliğidir. Herkes kapıs ının önünü temizlerse ortalık 
pir-u pak olurdu; Marx yerine Benjamin Franklin . Şiddet kötü 
bir şey; Lenin yerine Kautsky. Kapitalizmin nimetleri ; merkezi 
plan yerine pazar ekonomisi. Tartışmaya açıktır; geriye doğru 
olduktan sonra değişmeye hazır. Uınutsuz .  Her umutsuz gibi he­
donist. Soyut bir yarın için bugünü feda etmek aptallık. İçinde ha­
dım ettiği devrimci düşünce yine de kafasını rahatsız eder durur. 

3 .  Tipoloj i :  O dinci gençlerin üniversite ayaklanmasını des­
tekleyecek kadar aymazdır. Gericiliğin içinde "dinamik" araya­
cak kadar perspektifi bozulmuş tuhaf bir solcudur. Tuhaftır çün­
kü adaletinde eşcinsele, travestiye, gerici ve türbancıya, pet şi­

şeci yeşilciliğe yer vardır da işçi sınıfına yer yoktur. 

4 .  Tipoloji :  B üyükelçiliklerden çıkmaz. İnsan Hakları , Hel­
sinki herşeyin merkezidir. Mülteci maaşı alır. Batının teknolojik 
gücünden etkilenmeştir. Günün birinde ülkesine devrimci tavrı­
nı yansıtabileceği bir uzaktan kumandanın mekanizmasını düş­
ler. Kendi halkına ve gücüne inanmaz. 

5 .  Tipoloji :  O biraz devrimcilerin Adnan Hoca'sına benzer. 
��lej talebelerinden kurulu bir grupla, hem de en devrimci ola­
nından, bir siyaset üretmeye uğraşır. Ayrılığı izah edemez; far­
kın oluşması için en geri tezlere sarılmaktan kaçınmaz. Hiç ol­
mayacak kişilerle parti kurmaya çalışması acaba iyi niyetinden 
midir? Bir arada olması gerekenlerle iş yapmaya yanaşmaması 
yalnızca kompleksinden mi? Sanki, hep birisine bir şey ispatla­
maya çalışıyor gibidir. Hayatını yöneten bu gizden nefret eder. 
Husumet gösterirken gizinin farkedilmesinden korkar. Kanal aç­
maya çalıştığını söyler, ama kazdığının başı ve sonu kapalıdır. 
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Dünyada sol, ütopyanın içinden çıkıp , karanlık-sert ve des­
pot topraklara atıldığında ruhunu anarşizmle kavurup sertleştir­
di . Marksizm onu felsefi-tarihsel odağından süzdü, eleştirdi ve 
perspektifini kazandırdı .  "İnsanın insanca" yaşayacağı iklimin 
yolları böylece açıldı . 

Utopya ve anarşistler ruhun geleneği bulunmayan bir yerde 
solcu luğun tırnak içinden başka gidebileceği bir yer yok mu? 
Mutlaka olmalı .  

"insanca" yaşanacak o güzel iklimin kokusu doğudan batıya 
esiyor. Bu esinti içinde bulunduğumuz koşulları unutturmalı ,  ne 
de bu koşu llar burnumuzµ pisliğe mahkum etmeli .  

Alt sınıflar yabancılaşmanın içinde bir başka yabancılaşmayı 
yaşıyor. Aydınları sermaye yutup bünyesine içeriyor. 

B ir de sorumluluklarını unutturmuş ,  henüz kendi içini dö­
nüştürememiş sosyalist öncü olma iddiasındaki bu kül yığını .  
Öyle bir kül yığını ki  içinde küçük bir ateşi ara da bulasın . 

Umutsuzluk mu? 

Hayır umutsuzluğun teşrihi . Üstelik artık umuttan daha ger­
çekçi silahlar bulmalıyız. 

Kafka 'nın söylediği budur. "Taşrada Düğün Hazırlığı"nda 
bunu diyaloğa döker: 

"- Demek bu dünyayla savaşmak istiyorsun, hem de un:ıut­
tan inançtan daha gerçek silahlarla? Böyle silahlar kuşkusuz 
var, fakat ancak belli koşullarda tanınabilir ve kullanılabilirler. 
Önce bu koşulların sende olup olmadığını görmek isterim . . .  

- Yoksa bile elde etmeye çalışabilirim belki? 
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- Kuşkusuz . Ama bunda ben yardım edemem sana. 

- . . .  Mademki öyle, neden beni önce s ınamak istiyordun? 

- Çünkü sana yoksunu olduğun şeyi değil , birşeyin yoksunu 
olduğunu göstermek istiyorum."  

İ stenç s iz ruhların ve  atalet iç indeki bedenlerin s ürekli 
"umut"tan bahsetmesi olsa olsa bir savunma mekanizmasıdır. 

İçinde bulunduğumuz dünyayı rasyonalize etmek değil, ·bi­
zim işimiz dönüştürmek. Kendilerini dönüştürme gücü bulama­
yanların dünyanın dönüştürülme ihtiyacı karşısında çaresiz ka­
lacakları aşikardır. Onların sonları, bir sabah kalktığında yatakta 
böcekleşmiş vücuduyla karşılaşan "Dönüşüm"ün Gregor Sam­
sa 'sından farklı olmayacaktır. 
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� EDEBiYATIMIZ ve SOLCULAR 





1 

Lenin ' in Beethovenne bestesi "Appasionata" karşısında bü­
yük heyecan duyduğu bilinir. Çernişevsky 'nin "Nasıl Yapmalı" 
romanını def al arca okuduğunu ve hayatında önemli bir müdaha­
leye neden olduğunu kendisi söyler. Trotsky, belki de bugün en 
çok sanat ve devrim ilişkisi üzerine yazdıklarıyla önemlidir. 
Müthiş bir roman çözümleyicisidir. Stalin, diğer şairlerin yanısı­
ra bütün bir Puşkin şiirini ezberden okuyabilen bir devrimcidir. 
Ama onun sanata yaklaşım ve ilgisine daha çarpıcı bir . örnek, 
S oljenitsin-B ulgakov-Ahmatova-S ostakoviç öykülerini dinle­
yenlere şaşırtıcı gelecektir; İkinci Dünya Savaşı 'nda Hitler fa­
şizminin Moskova'ya dayandığı günlerden birinde, sabaha karşı 
saat beşte , henüz bitirdiği bir romanın heyecanıyla telefona sarı­
lır ve yazarını kutlar. Okuduğu kitap "Paris Düşerken" ,  tebrik 
ettiği yazar İl ya Ehrenburg ' dur. Solculuğun, devrimciliğin, salt 
dar politik bir meşgale olarak algılanmasına karşı verilebilecek 
ilk örneklerdir sıraladıklarımız. Ama yaşanan dehşetengiz şey­
leri sayarak sanatın önemini yadsıyan, sıradan bütünü görmeyen 
"politikerler"e verilebilecek başka örnekler de vardır. Bunlardan 
biri "Paris Komünü"nde geçer. Ayaklanma sırasında bir tiyatro, 
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oyunlarını oynamaya devam etmektedir. Savaşçılar arasında da 
tiyatroyu izlemeye ,gelenler vardır ve oyundan çıkınca barikatla­
rı başındaki görevlerine dönmektedirler. Bu  anekdotların hatır­
latılmasının nedeni şudur; insanlık ve onun gelişkin temsilcisi 
solculuk, böyle parlak dönemlerden hiç geçmemiş gibi bir pra­
tik sergiliyor. ' 80 ' li yıllarda solculuğa küfür ederek ve geliş­
memiş antipatik solcu portreleri çizerek, devrimci zeminin kay­
ganlaştığı ve prestij yitirdiği bir dönemde kendilerini edebiyat 
diye yutturmaya çalışan "romancılar" türemişti . B iraz haksız 
kazanç yaptılar, kinlerini kustular neyse ki susturuldular. Fakat 
şimdi kindar olmayan, anlamaya ve çözümlemeye çalışan ger­
çek romancıların olumsuz sol tipolojiler üzerinde çalışmalarının 
önemli olduğunu düşünüyorum. İki açıdan bana önemli · görünü­
yor. B irincisi bütün devrimcilerimiz, Faust kadar öğrenme tut­
kunu ve Adonis kadar kusursuz değil. İkincisi "dar pratik" gide­
rek sekter ve sevgisiz bir "devrimci politika" insanları kurutu­
yor. Nereye gittiğini unutacak kadar güncele saplanma insanlar­
da bir erozyonu başlatıyor. 

Romancıların "solculara ilgi duymaları" konusuna şöyle bir 
değinip geçmek en iyisi .  B unun fazla altını çizmek sanatı politi­
ka karşısında esas duruşa geçirmek olarak anlaşılabilir. Oysa 
yazının kaygısı tam tersidir; solcuların romana, roman okumaya 
ilgisizlikleri . . .  B ir kere roman okumayan bii kimsenin sağlıklı 
politika düşünebileceğine, politika üretebileceğine ihtimal ver­
mek güçtür. Çünkü roman, kurgu, olay örgüsü ve dil ile ortaya 
çıkan bir süreçtir. 

Dönüştürücü radikal politikaların üretiliş şemasında farklı 
değildir. Politika da model üzerine kurulur ve dil ile üretilir. Ro­
man insan zihninde bir çatışma pratiğidir. Politika bir modelin 
dil ile kollektif imaja dönüşmesidir. B u  andan itibaren politika 
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fizik bir şiddettir de . Fizik şiddet politika ile roman arasındaki 
benzer üretiliş biçiminin tek farklı unsuru ve sonucudur. 

Elbetteki bu tür bir analoj iyi çok genel olarak düşünmek 
gerekiyor. B u  yüzden "romanla ilgil i  olmayan solcular"ın 
"model"lerinin ve dillerinin hedef noktalara işlememesine çok 
kızma hakları kalmıyor. "Dar pratikçi solculuk" Engels ' in dö­
neminin en süzülmüş edebiyat tutkunu olmasındaki nedenleri 
d ü ş ünmel id ir. Gelmi ş geçmi ş  en  bü yük pol i t ikac ı  Kari  
Marx ' ın B alzac ve romanları üzerine monografi yazmaya ça­
lışmasını anlamalıdır ! 

il 

İnsan türünün yaşadığı "anı" yakalayamama gibi bir özrü ol­
malı . Geçmişin birbirine karışmış tütsülü birikimi, sanki gözle­
rinin üzerine bir buğu oluşturur ve bakışı keskin, çok azı hariç , 
diğerleri yaşadığı "an"ı çok sonra anlamak üzere yaşar gibi ya­
parak geçirir. 

Türümüzün öncülleri otuz bin yıl önce mağara duvarına el 
izini çıkarabildiğinde bunun büyük bir sıçrama ve tarihsel serü­
veninde yeni bir durum olduğunu bilemiyorlardı . 

Çok sonra, epey bir sonra, İspanyol El Casullo ' da araştırma 
yapan insanlar bu el izini tarihe bir el koyuş olarak gördüler. 

Altamira mağaralarındaki hayvan resimleri ise bu el izi tara­
fından on bin yıl sonra yapılabilir hale gelmiştir. Bu,  şablonculuk­
tan yaratıcılığa geçiştir ve uzun bir sürecin büyük patlamasıdır. 

Peki acaba onu çizen, avcılık .gibi yorucu ve yarı hayvansı bir 
toplumsallıktan tarım gibi huzurlu bir yaratıcılık dönemine kolay 
olmayan geçişin huzursuz sanatçısı olduğunu biliyor muydu? 
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İnsanlık, sözünü ettiğimiz "gün"ü değerlendirmeme zaafiye­
tini ilkel dönemlerinde mi daha yoğun yaşıyor? B unun yanıtını 
vermeden bu durumunu farkettiği dönen1lere de bakmak gere­
kir. "Modern" sözcüğünün ilk defa kullanıldığı 5 .  yüzyıl �rtık 
resmen hristiyan olan dönemi, Romalı ve Pagan geçmişten ayır­
mak içindir ve bu ismi koymak bana göre büyük bir devrimdir. 
Ancak 5 .  yüzyıl, içinde yaşadıkları döneme ad koymaya çalı­
şanların geciktiğini söyleyen bir tarih değil midir? 

Benzer şey Renaissance için de geçerlidir. İnsanlığın yeni­
den doğumu olarak değerlendirilen , şu meşhur 1 5 - 1 6 . yüzyılı 
anlatan sözcük 1 9. yüzyılda bir kültür tarihçisinin ağzından çık­
mıştır. Bu,  Burchart adındaki tarihçiye kadar herkesin yeni bir 
dünyada ortaçağın bitmediğini düşünerek yaşadığı anlamında 
mı değerlendirilmelidir? 

Neyseki ve nihayet Marx ' la beraber insanlık bu zaafiyetin­
den kurtuldu ve yalnız geçmişini değil içinde bulunduğu "an" 
da dahil olmak üzere bütün bir gelecek ufkunu da anlayabilece­
ği sistematiğe kavuştu . Şöyle diyordu Marx : "Tarih kılık değiş­
tirerek ilerler; sahnede daima bir önceki perdenin maskesiyle 
görünür ve biz onun anlamını kaybetmeye yatkınızdır. Perdenin 
her kalkışında devamlılığın yeniden kurulması gerekir. Suç tabi 
tarihte değil, geçmişte elde edilen anı ve imajlarla bulanmış gö­
rüşümüzdedir. Devrim içinde bile olsak, geçmişi bugünün üzeri­
ne çakışmış görürüz." 

2 1 .  yüzyılın ilk ışıklarını aldığımız bu dönemde, insan silu­
etini, yaşadığının anlamından uzaklarda, bilmediği ve "biline­
mezci" olduğunu düşündüğü bir yolda ilerlerken görüyoruz. 

B ütün bunlar, Özgür Ülke sanat sayfasında M. Ali Welat ' ın 
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açtığı "Roman" tartışmasına değişik bir açı çizerek girmek niye­
tine alınırsa asıl söylemek istediğime, "bu an"a gelebil irim .  

Diğer söyledikleri bir yana, M. Ali Welat ' ın açtığı tartışına­
nın bu sanat felsefesi kapsamıyla da değerlendiri l ınes i gerektiği 
düşüncesindeyim. 

Welat ' ın başlattığı tartışmaya şu ana kadar en çok sanat-poli­
tika ilişkisi kurularak katıl ındı . Oysa ki Welat ,  ezilmiş Kürt kişi­
liğinin şu son on beş yıllık yükselişinin çözümlemesine en uy­
gun yapının roman olduğunu söylerken bunun soyutlanmasın­
dan dünyaya bir katkının da mümkün hale geleceğini anlatmaya 
çalışıyordu . B ana göre Welat ,  altını sürekli çizın�ye çalıştığım 
"yaşadığınız anı görün" "içinizi büyütecek bu anı soluyun" çağ­
rısını yaparken büyük bir dönüşüm anının heyecanını sanatçıla­
ra geçirmeye çalışmaktadır. � u devrim içinde devrimdir. Bir sa­
natçı için, tıpkı sıradan bir insan için olduğu gibi buna kayıtsız 
kalmak uzun ince ve bilinmezci ·  bir yolda, kendinden gündüz 
gece uzaklaşmak anlamına gelecektir. 
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"Saadete rastgelinir bir gün , diye tekrarlardı ; ansız ın tanı 

ümitsizl(�e düşüldü��ü bir günde.  O zan1an ufuklar aralanu� sanki 

"işte o! " diyen bir sestir bu. O kinıseye , içinizi dökmek, her 

şeyinizi vermek, her şeyi feda etmek ihtiyacını  duyarsın ız! 

Karşılıklı uzun uzadıya konuşnıazsın ız , birbirinizin içindekileri 

sezersiniz , birbirinizi rüyada görürsünüz. " 

Flaubert , Madam Bovary, 
Çev : N. Ataç , S .  E. S iyavuşgil ,  s .  1 5 3  

"Bizim anladığımız anlamdaki cinsel aşk, basit cinsel istekten . 

Yunanlılar ' ın Erosu ' ndan adamakıllı ayrılu: Bir yandan cinsel aşk, 

sevilen · kimsenin de sevmesini gerektirir; bir bakıma cinsel aşkta 

kadın erkeğe eşittir; oysa Antik Eros'ta . kadının düşüncesi hiç 

sorulmazdı . "  

Ailenin , Devletin ve Özel Mülkiyetin Kökeni , 
Çev: Kenan Somer, Sol Yayınları , Ankara 1 992, 1 O. Baskı , s .  8 1  



Bugün Türkiye 'de işçi s ınıfına gitmeye çalışan yayınlar bir kı ­
s ırl ığı yaş ıyor. Yalnızca yayınlar düzeyinde değil " 'hareket" ko­
numlarından da benzer bir çizginin geçtiğinde herkes birleşiyor. 

Dünya 'da ve Türkiye 'de yaşanan birçok gelişmeyle hemen 
aç ıklanmaya çal ış ı labilecek ya da açıklanabilecek bir gözlem . 
Nitekim bu tart ışmalar, karş ı kampın sosyalizmin y ıkılı ş ı , II .  
Cumhuriyet , işçi sınıfının ortadan kalkış ı ve hizmetler se�törü­
nün ağırlık kazanması gibi s u landırılmış tezleriyle saldırırken sol 
kamp da yeni dünya düzeninin bir dönem karıştırdığı zihniyle ka­
lıplaşmış yanıtlardan ve tekrarlardan öte gidemeyen tezlerle kar­
şılamaya çalışıyor. 

Bu tekrarlanan saptan1alar onlar için iş levsel, ancak sol için 
dönüştürücü momentlere bir türlü oturamayan kavramlara dö­
nuşuyor. 

Neredeyse kavramların bile başı dönüyor. 

İşçi sınıfı ile kurulan teorik bağ bu tartışmaların sonuçlarıyla 
sınırlı kalıyor. İşçi sınıfına duyulan ilgi, s ınıfın içinde bulunduğu 
durum ve duygulardan son derece bağımsız. Ön1eğin Türkiye ' de 
bilebildiğim son grev İzmir Tansaş 'da oldu . İşçilerin katılmadı-

153 



ğı bir grev olarak tarihe geçti. Pankartı ve grev gözcülüğünü sendi­
kanın profesyonel görevlileri üstlenmek zorunda kaldı . 

Öte yandan bir tv kanalının kapatılmas ını kendine en büyük 
dert sayanlar da bu, grevine sahip çıkmayanlar. 

İnter Star ' ın önünde toplanan alık bir kalabalık çoğunlukla alt 
sınıfların çalışan kesimlerinden oluşuyordu . Söylemek istediğim, 
işçi sınıfının içinde bulunduğu durumu işaretlemekten çok böyle 
bir gerçekliğin tablosunu veren solun, sınıfa, "ilgi" biçimleri. 

Bugün Türkiye ' de solculuğun işçi sınıfına duyduğunu söyle­
diği ilgi , feodal bir "aşk"a benziyor. Tarihin en modern sınıfına 
eski dönemin duyguları ile yaklaşıyor. Feodal aşk nedir? 

Feodal aşk, karşılığını beklemeksiz�n sevmektir. Bir şovalye­
nin bir kadını zorla fethetmeye kalkışması olacak şey midir? 
Onun insansı hataları bile yoktur; kötülüklerden arınmış bir me­
lektir o.  Onun saflığı ve iyi yüreciğinin kötülükleri bilemeyen ca­
hilliği karş ısında acı çekilir. 

Feodalizmde aşk sosyal bir görevdir. 

Çocukluğumuzda, o dönemleri anlatan film ya da romanlarda 
gördüğümüz soylular arasındaki aşklar nedense herkese sıkıcı ge­
lir. Birbirine uzak konumlar, hatta giysiler, hep ne anlama geldiği 
belli· olmayan bir "iyi "lik ve acı çekmeler, cinselliğin bile o aşkı 
kirleteceğini düşünen bir puritanizm çevresinde döner durur. 

İşte feodal aşk budur. Acı çekilmelidir; acı çektirmeyen aşk 
yoktur. Zaten acıyı ancak erdemli insanlar duyabilir. Soylular, köy­
lülerin çektiklerini acı olarak görmezler. Gerçek acı, "elem"dir, 
kalbin ıstırap içinde kıvranmasıdır. 

Sol yayınlara devletin bu kadar ceza vermesi bu aşkın sanki tek 
ölçütü ve anlamı ha�ne geliyor. Manşetler acılı aşk mektuplarının 
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satırları sanki : "Yazı İşleri Müdürümüz Hapiste", "Yine Toplatıl­
dık", "İşte Cop İzleri", "Ajanlık Teklifi", "Basıldık" gibi hep acılar­
la ve çilelerle içiçe olan yayınlar. Düşünülüyor ki, bunlardan işçi s ı ­
nıfı etkilenecek, gözyaşları içinde onlara koşacak. 

Bu tür yayın anlayışların ın devleti teşhir işlevi olamaz .  Çünkü 
devlet artık son derece çıplak bir durumda ortadadır. Bu tür ya­
yınlar hiç düşünmedikleri bir başka etkinin,  müthiş bir korku , 
atalet ve sol potansiyellerin daralmasına aracı oluyor. 

Marx işçi s ınıfını tarihin en modern sınıfı olarak tanımlıyordu . 

Çok modern bir sınıf olduğu için erden1 falan istemiyor i şçi 
sınıfı ,  güç istiyor. 

İşçi s ınıfından bir i lgi gelecekse sola, bu kendiliğinden ola­
maz .  İşçi s ınıfı başka bir toplumsal i l işki biçimi olabileceğini 
kendi içinde yaşayamıyor. Bu toplumsal ili şki ler sisten1i içinde 
tarihsel olarak geçilecek bir başka toplun1sal il işkiler s isteıni fi­
lizlenemiyor. işçi sınıfının bağrında ve kafasında böyle bir proje 
yok ve olamaz. 

Bu ne demek? 

Yine feodalizm üzerinden örneklemeye devam edersek �u  
demek: 

Feodaller büyük i şletme olanaklarına ulaşamadığı için serflere 
toprakları parselliyorlar. Bu da serflerin feodal beylere karş ı yü­
kümlülüklerini ayni ödeme ve bir angaryalar ortalamasına indir­
giyor. Bu durum serfe ,  özellikle bir mesleği olan köylüye, taşınır 
servetleri biriktirme olanağı veriyor; ona feodal beyin mülkü ol­
maktan kurtulma ve kente kaçma umudu veriyor. Dolayı sıyla 
üretim ilişkilerinin nitelik değişimi feodalizmin içinde beliren 
burjuva motiflerle başlıyor. Daha sonra ev ekonomisi çerçevesin-
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deki zanaatkar pozisyondan manifaktür aşamaya geçiş ve bu iliş­
kiler ağı içindeki kent organizasyonu ortaya çıkmaya başlıyor. 
Ama işçi için durum böyle değil. İçinde otomatik bir sürecin de 
işlediği böyle bir durum tekelci ortamda sözkonusu değil. Tekelli 
düzen en bunalımlı dönemlerini tekrar bir yükseliş sürecine dö­
nüştürebiliyor!_ 

Tarihsel olarak bu başka niteliğe geçebilmesi için adının türe­
tildiği , varlık nedeni olarak önüne konulmuş "iş"in ortadan kalk­
ması gerekiyor. 

İşçi sınıfı üzerindeki ücret düşüklüğü, iş koşulları ve işsiz kal­
ma korkusLI:ndan oluşan cendere en az korkutucu olanı . Daha öl­
dürücü olanı, denetleme ve kendi varlığının bir tür onayı olabile­
cek bir insiyatif geliştirme olanağı verecek bir toplumsal örgüt­
lenme şansını işçi ye s ınıfı hiçbir zaman elde edemiyor. 

Bu ülkemizde böyle. Ancak bugün Avrupa ' d� da kısmi temsil 
konumlarının ve sosyal haklarının sıfırlanması sürecine girilmesi 
bu doğrunun evrenselliğini gösteriyor. 

"Yaşadığımız toplumsal ilişkiler içinde tarihsel olarak bir başka 
ilişki biçimi uç vermiyor"un başka açıklamaları da var kuşkusuz. 
Ancak Marx ' ın oluşturduğu sistematik en derinde bunu görüyor ve 
diğer açıklamalar bunun türevi ya da unsurları oluyor. 

işçi sınıfının ve özellikle onun öncülüğüne soyunanların iliş­
kisi bu noktada zorlaşmaya başlıyor. Çünkü güç, önemli bir belir­
leyen olarak ortaya çıkıyor. Zor ve şiddetsiz bir dönüşüm bir olası­
lık olarak ortadan kalkıyor. Zor ve şiddetin en sistematik cihazı ve 
güç denilen iktidarın en bi şahinleri hep onlar olduklarına göre, işçi 
sınıfımıza hergün gözümüzün önünde "sahip olacakları", çarpık bir 
"beraberliği" sürdürecekleri bir ortam hakim oluyor. 

-Bu karamsar bir tablo değil. Çünkü yaşamda herşey karşıtıyla 
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var. Çünkü bu tablonun bir yerlerinde umut da var. Üzeri küllerle 
örtülmeye çalışan uzlaşmaz bir çelişki derinde bir yerde hep sı­
cak duruyor. Bu çelişkinin varlığı yetmiyor mu? Aına bu, işçi s1� 

nıfına egemen olanların hep aklında ve bu yüzden hep rahatsız 
gayretkeş açıklamalar içindeler. Think thank' !erinin, haber alma 
teşkilatlarının, araştırma departmanlarının ışıkları sürekli yanı ­
yor. Bir yıl önce ölümünü ilan ettikleri ideolojiye mücadele için 
yeni birimler oluşturuyorlar. 

Demek ki ideoloji ve şiddet taşıdığı, solun farkında olmadığı 
ve derinleştiremediği bir güç taşıyor. İdeolojik şiddet çok önemli 
bir silah . Bunun dış ında umut da gerçekçi bir silah olabilir. Ama 
daha gerçekçi olan bir silah da herhalde örgüt. Bu gerçekler bili­
niyor. O zaman bilineıneyen ya da farkında olunamayan gerçek­
liklere devam edelim. 

En başta, "şanlı işçi sınıfımız" edebiyatının ve içinde hiçbir 
başarı kırıntısı taşımayan acı çekme törenlerinin politik mücadele 
sayılması yanılsamasıdır. Bunlar mücadeleyi geriletici i ş levler 
yüklenebiliyor. Kolaycı yaklaşımlara güç kazandırıyor. 

Bu kolaycılıkların çok çarpıcı olduğunu düşündüğüm örnek­
leri de var: Kürt mücadelesinin ' 84 sonrası yükselişine "ulusçu" 
diye s ırt dönmek bir kolaycılıktı . "Şanlı işçi Sınıfı" edebiyatıy­
la oturmak ve bunu görüp destek vermemek büyük bir kolaycı­
lıktı . Şimdi güya bunun önemi görüldü ve tersi yapılıyor ama 
bana göre yine büyük bir kolaycılık adına. Çünkü bu defa da 
onun s ırtına binilerek mücadele ediyor görünme kolaycıl ığı  
yaygınlaşıyor. 

B aşka bir konu da olsa buraoa bunun üzerinde şu yorum 
önemlidir. Bütün büyük devrimler pragmatisttir. Bu onun doğası­
dır. Tek ülkede sosyalizm dünya devrimini geriye çekerek oluş­
muştur. Şimdi her tür birikimin de Kürt mücadelesi tarafından 
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en1ilınesi  benzer bir durunıdur. Bunun farkında olınak oradan 
enerj im izi  s akınmak anlamında deği ldir. B uras ı ,  iç inde çok 
enerj inin o lduğunu ortaya çıkaracak bir etkileşimin bil ince dö­
nüşn1e sidir. 

Sol üzerindeki gözlen1lerin başına dönmek bir bütünlük ve­
rebil ir. "Sol"un işçi s ınıfına i lgisi bize yakışan bir " 'aşk"a ben­
zeınıyor. 

Ancak egemenlerin işçi s ınıfına i lgisi kesinlikle aşk o larak 
isiın lendirilebilecek bir uygunluk içermiyor. Sol ,  feodal ;  tekel ler 
ise pornografik bir yaklaşım sergiliyor. İşçi sınıfı ise, bütün duy­
gusal yaklaşımlardan uzak "güç"e meylediyor. 

Pornografi ,  basit olanın salt nensell ikte yakalayabildiği  bir 
zevktir. Bir başka yaşam ve varolına tarzıdır. Geçenlerde intihar 
eden ' 80 � 1 i  yılların büyük tekeli Ekren1 Dürüst ' ün öyküsü ilg inç­
tir. Alo-Mintax firmalarını sattıktan sonra elindeki ancak dev let 
bQtçeleriy le karşı laştı rılabi lecek servetle "aktif iş yaşamından" 
ayrılıyor. Rantiye olarak yaşayabileceğini düşünüyor. Ancak bu 
yaşam bir süre sonra elinde reenkarnasyon kitabı i le bir intihar 
kurşununun deldiği beyriinden akan alkol buğusu sarmış kanlarla 
cesete dönüşüyor. Bu fotoğraf ve bu öykü onların zenginleşıneyi 
bile değil yalnızca "aRtif iş yaşamı" içinde sömürme ve eşitlik­
ten uzaklaşmanın yarattığı tuhaf bir tatmin duygusunu yaşamın 
anlaını olarak his settiklerini gösteriyor. 

Onlar kirli bir dünyayı yeniden yaşamayı, biz ise yepyeni bir 
dünyayı kurınayı i stiyoruz. 

Bunu samimi söyleyen bütün sevgililer sevdalılarıyla gerçek 
aşkı yakalamışlardır. Gerçek aşk eylemli bilinç ve gelişmedir. 

Kaldı ki , onların reenkarnasyon kitabı i lkel bir din, bizim 
marksist kitabımız zengin bir bilimdir. 
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AGANTA- BURINA- BURI NATA 



" Ge111iler gelir uzak li111anlarda11 

Genıiler denı ir ahr sahil hnylanndan 

Genı iler getirir. genzi/er götiiriir 

Hasretini önıriin ' '  

Charles Dickens ,  1845 

' ' Tarih , anıa�·lanna ulaşnıak i�·in insanları kullanan hirine 

henzenıez. Tarih , insanlann anıa�·/annı gerçekleştirnıek i�·i11 girişt(�i 

eyleınlerden haşka hir şey de��ildir . "  

Karl M arx ,  Kutsal Aile, 1845 



Yolculuğun en güzellerini büyük kaş ifler yapmışlardır. Ka­
şifler garip insanlardır. Bunlar hep dünyanın sınırlarından kuşku 
duyan insanlardır. İçinde bulundukları dünyayla yetinmezler. 
Bu dünyanın içinde henüz keşfedilmemiş başka dünyaların ol­
duğunu iddia eden tuhaf bir inançla yaşarlar. 

Gariptirler, ancak insanlığın bu türü hiçbir zaman yalnız, 
meczup ve münzevi bir yaşam sürmez. Çevrelerinde aynı şeyi 
hissedebilen bir avuç tutkuluyu hemen her zaman yaratırlar. Ga­
riplikleri buradadır. Olağanüstü tutkuludurlar. Bir elektrik gibi 
dokundukları insana bunu geçirirler. 

Kaşiflerin gemisi hiçbir zaman tayf asız kalmaz. Çünkü baş­
ka bir dünyaya özlem, insanlığın en evrensel duygusudur. Bu 
dünyayı herkes özler ve düşler, ancak çok azı ,  bir avuç kadarı 
bunu aramaya çıkar. Oysa asıl müthiş olan duygu budur. Olma­
yan bir toprağı aradıkları normal insanlar tarafından pek makul 
ve dengeli sayılmayan bir avuç insan, günü gelince limandan 
koparlar. 

Limandan kimse onlara mendil sallamaz. Normal insanlar 
geminin limandan ayrılışına bir süre bakarlar, sonra derin bir 
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nefes alıp arkalarını dönerler. Yürüdükleri dünya bu dünyadır. 
Aldıkları nefes çoğu zaman bir iç çekiştir. Adımlarına ve yürü­
dükleri dünyaya bakarlar. Ufuksuzdurlar. İç çekişleri giz ve ma­
cera dolu bir dünyaya açılamama ürkekliğinin özeleştirisidir. 

Gemi örgüttür. 

Orgüt ve bireyin birbirine geçişmesi ortak bir duygunun kav­
ranışıyla olur. Hissi bir akit, ikisini birbirine bağlar. B ireyin ör­
güte katılması onun otorite s istemini kabul  etme taahhüdünü 
içerir. Otorite burada salt güç demek değildir. Salt güç , yalın 
kuvvet kullanarak bir kişiyi, istemediği işi yapmaya zorlar. B u­
radaki otorite tam tersine, ast yönünden, verilen işlere istekliliği 
ifade eder. Ancak bu istekliliğin anlamı elbetteki otoritenin 
rrıeşruluğu ile birlikte düşünülünce ortaya çıkacaktır. Otoritenin 
meşruluğunun kaynağı ussal ve ideal amacındadır. Otoritenin 
bulunduğu nokta bunun gereklerini yerine getirebilecek yetenek 
ve çalışma şevkine sahip bireylere zaten açıktır. B u  açıdan oto­

rite meşrudur. 

Örgütün en belirleyici özelliği ,  iş alanları ve hiyerarş idir. 
"Amaç",  hiyerarşinin bütün birimlerini çalıştıran ana şalterdir. 
B urada amaç ve araç arasındaki diyalektik ilişki kayda değerdir. 
Tıpkı düşünce ve eylem, beyin ve el, altyapı ve  üstyapı ikilem­
lerinde olduğu gibi ·karşılıklı birbirlerini belirleme durumları 
vardır. 

Orgütün üst kademesi için araçların, daha aşağı kademelerde 
amaç edinilerek yaratılması ve bu sistemin devamlılığı insan 
elinden ve beyninden çıkmış tek büyük organizmanın varlığı 
demektir. B u  organizma büyük bir kütlenin iradesidir. 
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İşler birer sabitedir. B ireyler buna göre kendini ayarlamalı ­
dır. Önemli olan, insanların değil eylemlerin birlikte yönlendi­
rilmesidir. Örgütte iş  ve görevler asıldır. Bu  yüzden, üyeleri 
yüzde yüz değişse de yaşayabilir. Bu,  örgütsel etkililiği sağla­
yan bireyin önemsizliği anlamına gelmez. Örgüt, bireyin güven­
lik, özsaygısının korunması, büyüme ve .gelişmeyle ilgili asgari 
ihtiyaçları karşılamadığı zaman, bireyin yabancılaşması veya 
güvensiz ve acımasız olması durumuna yolaçabilir. Örgüt içi bi­
rimler arası işbirliği hem tüm ör�ütsel etkililik h�m de bireyin ve­
rimlilik ve morali ile ilişkili olduğu, bu yüzden varsayılmalidır. 

Örgütün öncelikli hedefi toplumsal bilinçteki iktidarı devir­
mektir. Mücadelenin belirleyici aşaması buradadır. Toplumsal 
bilinç ile bireyin bilinci arasındaki farkı, Marx, fırtına ş imşeğin­
deki elektriğin yakıcı gücü ile evlerimizin lambasına kadar geti­
rilebilen evcilleştirilmiş elektrik mecazıyla anlatır. Toplumsal 
bilinç yavaş oluşur ancak hızlı dönüştürür. 

Ne var ki , burada önemli bir nokta vardır. Toplumsal bilinç 
ancak iktidar denendiği zamanlarda çok hızlı değişiyor. Top­
lumsal bilinci değiştirmek isteyenler, böyle anlarda ancak bütü­
nüyle nüfuz edebiliyorlar. Yaratılan organizma böyle bir pratik 
anında, toplumsal bilince kendi plantasyonunu sağlayabiliyor. 

Devrimci durum, kitlelerin kararlı amaçlılıklarını yansıtmaz. 
Yalnızca yönetenler yönetmede zorlanırlar ve yönetilenler eskisi 
gibi yönetilmek istemezler. 

Ne istendiğini belirleyen, iktidarı deneyen aracın iradesidir. 
Burada önemli bir konu da örgütün büyüklük, küçüklük, biçim, 
işlev, yapı v. s .  gibi kavramlarla değerlendirilmesi ve bu yolda 
bir model kurulmaya çalışılmasıyla ilgilidir. Oysa örgüt bir sü-
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reçtir. İnsan zihni ve bilgisinin ideolojiye, insan bedeni ve ener­
j isinin eyleme, insan yüreği ve tutkusunun kararlılığa dönüşme­
si yan i ideolojinin, toplumsal bilince , devamlı bir eylemlilik ta­
ş ınınas ı sürecidir. 

Leninizmin en önemli düsturlarından birinin "somut koşulla­
rın soınut tahlili" olduğu bilinir. Devrimin yolu çok somut ve 
dosdoğru bir yol almadığına göre tahli l  edilecek olan girilen sü­
reçler olacaktır. Bu yüzden işin başında hiçbir araca mutlak gö­
züyle bakılmamalıdır. Hiçbir araç değişınez bir biçiınde sürekli 
olarak yararl ı ve etkili olarak daima aynı kesinlikle ele alına­
maz. B izim süreçleri belirlemek kadar .süreçlerin de bizi etkile­
me durumu vardır. Burada ikinci önemli nokta da, hiçbir aracın , 
kendi siy le aynı zamanda kullanılan diğer araçlarla etkileşimini 
kontrol etmeksizin olumlu olarak varlığını sürdüremeyeceğidir. 

B ir alan üzerinde kuvvetlerin ve araç ların , aynı zamanda ha­
rekete geçmesine dayandırılan çok yönlü neden-sonuç ilişkisi  
kavramları , basit neden-sonuç ilişkisi  kavramlarının yerini al­
malıdır. Çok yönlü bağımlılık ve etkileşme, geriye bildirim il­
meği ve kendi kendini düzenleyen kuvvet kavramları, karmaşık 
s is temleri ve onların dış çevreyle ili şkilerini çözümlemeyi 
mümkün hale getirecektir. 

İçinden can ve kan fışkıran çok canlı bir organizma· yalnızca 
teorik olarak anlatılamaz. Teori kuru ve gridir. Örgüt kırmızının 
en canlı tonudur. 

* * * 

Gün gelir ve gemi limandan kopar. Görülen uçsuz bucaksız 
bir denizdir. Gemi artık giz ve maceradan çok çilelerin, isyanla­
rın ve esrarın gemisidir. Okyanusun ortasındaki yalnızlıkta za-
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man silinir. Sakallar kaç kez uzar ve kesilir? Kaç fırtına yaşanır? 
Kaç kez gün doğar, gün batar? Zaman aıtık bunlarla ölçülmez. 

Ekmek azalır, direnç azalır, tutku azalır, su azalır, işler ve 
mızmızlıklar ve şikayetler artar. Her mızmızlık isyanın ve vaz­
geçişin ön nağmeleri olur. isyanlar takvimin yaprakları olur, bir 
yerde düşer. Tarihi ise sabır yazar. Kaptan, günces inin başına 
her oturuşta biraz daha yaklaştığını yazar. Her isyan sonrasında 
kaptanın konuşması yelkencinin, çarkçının yeni gücüdür. Dire­
ğin tepesinde gözcünün bir kez daha gerilen gözüdür. 

Bu gemi geride kalan için iç çekiş ,  isyancı için çiledir. 

B u  gemiyi götürmeye devam edenler içinse, dünyada hiç gö­
rülmemiş ve gidilmemiş yerlere bir gün ayak basmanın, hiÇ ye­
nilmemiş ve dokunulmamış meyveleri ellerine almanın, -hiç bi­
linmeyen ağaçları, bitkileri , çağlayanları görecek olmanın heye­
canı hala büyük bir duygudur. 

İnsanların ne kadar yaşadıkları zamanla değil yaşadıkları 
duygu zenginliğiyle ölçülmelidir. Ne kadar farklı duygu yaşa­
mışsa o insan o kadar yaşamıştır. 

Bu  insanların yolculuğu içlerini zenginleştirme yolculuğudur 
ve keşfettikleri somut, ruhlarındaki ölüm kurduna indirilmiş bir 
darbedir. İlk defa olar ın adım attığı topraklarda bu insanlar 
ölümsüzlüğü bulurlar. Onları çağıran budur. İşte bu yüzden bu 
insanlara zamanı, mekanı ve ölümü anlatmak zordur. 

Cehennemden geçmek bile hiçbir şeydir. Çünkü keşfedilecek 
olan , asude bir bahar ülkesidir. 
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GUNLUK GAZETENiN 
• • 

OTO P S i S i  



" Okutur cahili echel (en cahil) ederiz. "  

Neyzen Tevfik 

' 'En iyi gazeteci en az ka,�ıdı en ucuza hoyayıp 

en pahalıya satandu·. Gazetelerin kumaşı kiiltiir, 

el�itinı re zeka seviyesi diişiik . 

konsantre yeteneği kısalı . 

okunıa iste,�i az , zı'.(�iirt insanlara 

uygun olarak kesilnıelidir. Bu tür insanlar 

Tiirk halkının hiiyük �·ol�unlul�unu teşkil ediyor. " 

Haldun Simavi 



Günün ilk ışıkları yalandan ne kadar uzaktır. 

İns anlar s ab�h kalktıklarında ,  günün tüm s aatleri içinde 
kendilerini en iyi hissettikleri anı yaşadıklarını düşünürler. İs­
tek doludurlar. Güzel bir kahvaltı, duş ,  gazete okumak . . . B ir 
şeyler okuma isteği, insana insan olduğunu hissettiren en ayırt 
edici d urumdur. Sabahları yeniden doğulur;  zihin açıktır ve 
dünyaya, yaşanılan yer ve ' an '  a sorumluluk duyguları güçlü 
sinyaller vermektedir. 

S abahhırı gazetelerin okunmaya başlanması ,  hele yanında 
kahve ve sigara varsa, tam bir keyif ve tören anıdır. 

Ancak hepsi buraya kadar. Çünkü gazeteler okunup bitiril­
dikten sonra o beklenti ve törene denk düşm�yen bir duyguya 
girilir. Bir boşluk . . .  "Zamanımı boşa geçirdim" duygusu . . .  İş­
tahsızlık, esneme, göz sulanması ve tabii görme ve algılama bo­
zuklukları. Günün ilk ışıklarının yalandan uzaklığı bitmiş din­
gin ruhun omuzları düşmüştür. 

Gerçi birinci sayfa bu tahribatı en aza indirmek için özel tab­
letlere benzeyen kutucuklara bölünerek hazırlanmıştır. Kalın 
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çerçeveli fotoğraflar, iri punto başlıklar, ince sütun açılmış yo­
rumlar hepsi çok özenilerek, hesaplanarak kotarılmıştır. 

Gözü yorınadan beyne giden ve orada kendiliğinden çözünen 
"tabloidler" dokulara yorum inhibe edecektir. Haberler alt alta o 
etkiyi elde edecek şekilde s ıralanmış, şekillendiri lmiştir. Bu tablet 
tabloitlerin ağır yan etkileri de vardır : Akut ve kronik alıklık, eb­
lehlik, düşüncede hazırcılık, taıtışmada konfeksiyonculuk gibi . 

İkinci sayfa ,  gazetenin yeni  düzenlediği lotaryanın ayrıntılı 
tanıtımı üzerine kısa bir reklam arasıdır. Aına üçüncü sayfanın 
tepesinde ciddiyetle durmadan sistemin işley i şini anlamak zor­
dur. Cinayet, dehşet ve cinnet öykülerinin yanı sıra başına dev­
let kuşu konanlar özenle seçilir bu sayfada.  O gün için yaratıl­
mış kahraman ve kurbanların öyküleri kah nedamet ve arınma 
duygularıyla,  kah özenti ve sahip olma şehvetiyle okunacaktır. 
Sistemle bu sayfanın mantığı aynıdır : Gizli bir piyangonun top­
ları döner ve birden yıldızı parlayıverir birinin ya da aynı toplar 
ocağını söndürüverir bir başkasının. Herkesin kaderci ve lotar­
yacı olması iktidarları kitleye , kitleleri iktidara satan medya te­
kelerinin iki yanlı büyük vurgunun temelidir. 

B urada bu temelin kurgu değil gerçeklik olduğunu anlama­
mızı açık yürekli bir gazete genel yayın yönetmeninin anlatım­
larına borçluyuz. 

O r n e k  B i r Genel  Yay ı n  Yöne t m e n i  
. 

Portresi  ve i t i r afl arı  

İtirafçı tekel gazetecisi sayesinde şimdi daha somut anlatabiliriz. 

Bir devlet adamı gibi hep takım elbiseli , bir istihbaratçı gibi 
siyah güneş gözlüklü, Medya Plaza'nın otamatik kapısından her 
daim kalabalık bir koruma ekibiyle çıkan şatafatlı ve de şoförlü 
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Amerikan arabalarını tercih eden, Elmadağ Lamartine caddesin­
deki Çin Lokantası 'nı seven, bu yayın yönetmeninin adı Zafer 
Mutlu 'dur. Metin Münir ' in "Sabah Olayı" adlı kitabında zen­
ginliği üzerine şunlar söylenmektedir : "Türkiye 'nin en çok ma­
aş alan genel yayın yönetmeni olan Mutlu , Dinç B ilgin ' in bütün 
şirketlerinden hisse sah ibi oldu . Tarabya sırtlarındaki sakin bir 
semtten Boğaz ' a bakan, değeri 1 milyon dolara yakın bir v illa 
satın aldı . Hangi arabaya binmek isterse onu alabiliyor ve tatil 
için dünyanın neresine isterse gidebiliyordu . Güneri Civaoğlu , 
Mehmet Ali B irand, Mehmet B arlas gibi milyarder ga:Zeteciler 
arasına katılmıştı . Ve belki aralarında en zengin olanıydı . "  

Henüz zengin olmadığı v e  olmayı da kafas ına koymadığı 
yıllarda yaşadığı bir olay onun gibi birinin bile kapkara, insan 
sureti niyetine yaşayamayacağını gösterir. İlginç ve üstünde dü­
şünmeye değerdir. "Z�fer Mutlu , bir akşam Ankara ' da kafayı 
iyice bulduktan sonra FKO saflarına katılmak üzere Beyrut ' a 
gitmeye karar vermiş ve otobüse atlayıp güneye doğru yolcu lu­
ğa başlamış'tı . Ayıldığında otobüs İskenderun ' daydı . Gerisin ge­

riye Ankara ' ya döndü . O günden sonra bazı arkadaşlar ı  ona 
Arap dediler. "(A.g .e . )  

Aslında bilinçaltında hepsi güçsüzden ve ınazlumdan yana­
dır. B iraz içince heps i  iyi insanlar haline gelirler. Hatta iyice 
içince şovalyeleşirler. B abıali ' deki iş dışı zamanları barlarda ge­
çirme geleneğinin altında belki bu "iyi olmaya özlem" yatıyor­
dur. Ama ne yazık, ne zaman ki ayılıyorlar o zaman şöyle konu­
şuyorlar. Zafer Mutlu burada kendi konuşmakta ve önemli iti­
raflarda bulunmaktadır : 

"Benim Babıali 'nin bugüne kadar gördüğüm genel yayın yö­
netmenleri dışında bir yapım vardı. Kendimi gazeteyi yapmakla 
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görevli bir yayın yönetmeni olarak değil patronuına para kazan­
dırmakla görevli bir şirket yöneticisi gibi gördüm. Onun için ken-

, 

dimi hep Arçelik Genel Müdürü 'nden farksız gördüm .  Benim 
işim ona çok para kazandırmaktı . Ş irketim çok büyüyecek, çok 
para kazanacak, ben de klasik maaşın dışında para kazın1acağım." 

B ir roman, öykü ya da fi lmde bir gazete yayın yönetmeni 
böyle çizilse ve böyle konuşturulsa, kuşkusuz başta roman ve 
sinema eleştirmenleri olmak üzere herkes bu monoloğu çok ba­
yağı ve didaktik bulacak, yazar ya da yönetmenin başarısızlığ ı  
konu edilecektir. Ama bunlar gerçeklikte varolan bir gazete ge­
nel yayın yönetmeninin kendi sözleridir: 

" 'Gece bana eve haber verildi . Anladım ki bunlar bizi kapata­
caklar. Ertesi gün bunu önlemek için birinci sayfadan Evren re­
simleri, büyük törenler, generallerle dolu bir sayfa yapıyorum. 
Saat üç falan gibi sıkıyönetim komutanlığından ' Başçavuş İs­
mail arıyor ' dediler. ' Ben Başçavuş İsmail ' dedi. 'B uyrun Baş­
çavuşum ' . . .  " (A.g.e . )  

B ütün Gazetec ilik Yüksek Okul ları kitaplarının giri ş ine 
epigraf olarak konabilecek bu itiraflar çok önemlidir : 

" 1 980 ihtilalini sona erdirecek olan genel seçimlerin arafesiy-
di . Mutlu, bu kez Haldun Simavi 'nin talimatıyla Turgut Özal ' ın 
adaylığını destekliyor. " (A.g .e . )  

B ir gazetenin birinci sayfasından haber verir gibi yapıp bü­
yük dümenlerle okurun çark ettirilme.si ,  değer sistemi kalmamış 
bu gazeteciler için başçavuş ,  general gibi sıfatlar ve Manukyan, 
Tansu ,  Dinç , Haldun gibi i simlerden çok onların iktidar nitelik­
lerinin önemsenmesi bu itiraflarda açıkça görülüyor. Aptallaştı­
rılarak iktidarlara pazarlanan kitlelerin müzmin birer alıcı yapıl-
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ması ve iktidar cücelerinin de punto, katrat ve sütun marifetiyle, 
tiraj . karşılığı bu zavallı alıcılara pazarlanması gerçekten yüzyı­
lımızın büyük becerisi  ve büyük üçkağıdıdır. 

Ancak bu iş bu kadar tek boyutlu yapılsa kuşkusuz şimdiye 
kadar "kitleleştirilmiş" okur da bunu fark edecek ve bu büyük 
düzen bozulacaktı. Mekanizmayı karmaşıklaştıran ve düzeneğin 
her bir noktasından tekrar üreterek içinden çıkılmaz bir sistem ha­
line getiren diğer sayfalardaki kurumsallıkları atlamamak gerekir. 

Ş imdi orta sayfalarda konuşlanan ve vasat üretme merkezi 
olarak iş  gören bir köşe türünden ve onun en çok okunan örne­
ğinden söz etmenin yeridir. Kültürü öldürmek kolay değil, komp­
like planlar ve işlemler gerekiyor. 

Vasat ı  Uretme Köşe ler i  

Bunlar gazetecilikten uzak bir işi büyük bir açıklıkla yapar­
lar. Kitlelerin o gün ne düşünecekleri , ne seyredecekleri , hangi 
kaseti dinleyecekleri , hangi şiirden zevk almaları gerektiği gibi 
ağır bir iştir yüklendikleri . Bu  yüzden gazeteci özelliklerinden 
ziyade başka ambalaj larla, etiket ve s ıfatlarla donanmışlardır. 

Bu tür bir vasat üretme köşesi yazarı olan Hıncal Uluç , eski 
TİP sempatizanlığı,  güzellik yarışmaları daimi jüri üyeliği , ta­
raftar spor yazarlığı, mankenlerle girişken röportajları , içlerin­
den bazılarıyla aseksüel medyatik dostlukları, sinema, konser, 
kaset dedikodularının yanı sıra politikanın da orta yolcu kulvar­
larından yaptığı kontrataklarıyla türünün en gelişmiş örneğidir. 

Hıncal Uluç,  ' 'Galatasaraycılık" ve Mülkiyelilikten gelen de­
vasa bir çevrenin, bütün meşhurlara abi diyen ya da küçük is­
miyle hitap eden mütevazi soyluluğuyla donanmıştır. 
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Ancak üzerine biraz düşünüldüğünde ve dikkatle bakıldığın­
da cafcaflı kordelaların çözüldüğünü ambalajların parçalandığı­
n ı  ve içinden vıc ık v ıcık bir s ıradanlığın herkese s irayet etıne is ­
teğini görebi liriz .  

Soysuzluğun bil inçal tından fırlamas ı bazen sürekli bir asalet 
arayış ına dönüşür. "Galatasaraycıl ık" ,  Mülkiyeli l ik yaşamda 
kendini ifade edebileceği tek merkez olur. Tatsız b ir ben lik algı-� � 

s ı  asalet zırhına bürünerek, bundan sonra karşısına gelenleri et­
kilemeye çalışır. Kendisine hayran olanlara soylu bir hümanizm­
le sarılır, düşüncelerine katılmayan hele gizlediği çarpıklıklarına 
tebessümlü bir bakış atanlara kanlı bıçaklı düşman olur. Onun 
g ibi "aydın" olmayanlara de entell ik damgasını hemen yapıştırır. 
Alpaslan Türkeş ' in ölürnü ardından gözyaşlarıyla yazdığı "Güle 
Güle Aslan Amca" türünden yazılar iddasını güttüğü "solcu "lu­
ğunu zedelemez çünkü o ınarj inal solcu değildir. Yakın dostları­
na en çok satan gazetede i lericiliğin kolay olmadığını anlatır. 

Hep geride kalmış ilericilikleri savunur. Tarihin 1 8 . yüzyılın­
da kalnuş eş it vatandaşlık hakkını büyük bir devrimcilik edasıy­
la savunur. Hem de nerelerde . . .  Örneğin üstadın konsere gider­
ken arabasından ineceği kaldırım cebi önüne çakılınış demir ka­
zıklar onu devrimci yapan konulardandır. Yazısı birden nası l  bü­
yük bir hatibin konuşma metnine dönüşür, bir okursanız tüyleri­
niz diken diken olur. Haklı bir tepki nasıl da belagat, yazarlık ve 

ilericil ik gösteri s ine dönüşür. Gazete keyfi çıkartmak için otur-
, 

duğunuz koltuğunuzda bir anda kapılır gidersiniz sütunların 
içindeki sabun köpüklerine. 

Yazılarını oluşturduğu formül hiç bilinmeyenli bir denklem 
kadar basittir. Karmaşık olan ,"fazla" soyut olan, düşünsel boyu­
tu "aşırı" öne alan her etkinlik, film, tiyatro, ron1an, makale, her 
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ne ise standartlar skalasından taşar def olu "entel" ürünler ara­
s ında teşhire sunulur. B u  onu popüler kılacak , geniş bir kitlenin 
"hınçalıcı"sı yapacaktır. Ufak tefek haksızlıkları, sistemin değil 
uygulamalardaki hata ve sömürülerin acımasız eleştirmenini bu 
kitlenin gözünde mert, delikanlı ve sözünü esirgemez yapacaktır. 

Çan eğrisinin ortasında biriken ve biriktirilen vasat kalabalı­
ğın Abdurrahman Çelebisi ' dir o .  Bu "çan"a sorarlar "senin ne­
ren doğru" diye, ' 'çan" "Hıncal Hıncal" diye çalmaya başlar. 

Uğur Çakıcı ' yla ilgili bir haber nedeniyle tehdit edilen gaze­
teci Ayşe Önal ' a da sahip çıkarak cesaretini dost düşman herke­
sin gözüne sokmak istedi .  Ancak bir benzin istasyonunda bu tür 
konuların işlenmesinde pek de kamu yararı bulunmadığına ikna 
oluverdi. Kendi konularına döndü .  Güzellik yarışmalarında ka­
dın seçmek veya Duygu Asena ile feminizm atışmaları yapar­
mı ş"  gibi yapmak onun uzman gazetecilik alanına giriyordu . 

Herkes kendi işine bakmalıydı. 

Ayağından yediği kurşunlara karşı çelebi bir kayıtsızlık takı­
nılma ve bunu paraya çevirme zamanıdır şimdi. Ayağında bile 
değildir. Bütün pozlar bu umursamazlığın fotoğrafını sunarlar. 
Ne var ki her anlatılan arasına minicik bir laf olarak giren ve va-� 
kur bir duruşla devam eden yazılara dikkatle bakılırsa tehlikesi 
atlatıldıktan sonra bu kurşunları mutlu bir olay olarak algılayan 
bir sevinç ışığı görülür. Bu ışık Hıncal Uluç ' un ayağında bir ga­
zetecilik karizmasıdır artık. Kötü bir olay allahtan ucuz atlatıl­
mış güzel bir reklamdan öte _ piyasadaki değerini de artıran ha­
yırlı bir olaya dönüşmüştür. Allah bereket versindir. 

Hıncal Uluç bir vasat üreticisidir. Onun köşesinde küçük ku­
tucuklarda bir zengin sofrası şöyle eleştirilir. "Bırakın da yesin-
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ler kardeşim. Onları korkutursanız İsviçre ' de, Avrupa ' da yerler. 
B ırakın burada yesinler. Hem o görkemli ve savurgan olarak 
suçladığınız sofra kurulana kadar kaç kişi ekmek yiyor biliyor 
musunuz? Manavı, aşçısı, garsonu, işletmecisi . . .  Biraz da böyle 
düşünün". Buna aptallık kültürünün anatomisi olarak da baka­
biliriz vasatlığın patolojisi olarak da. Ama ortada büyük bir "ölü 
kültür" var. Yerii bir kültüre doğmak isteyenler eldivenleri giy­
mek ve otopsi yapmak zorundalar. Otopsi , ölüm nedenini anla­
mak için cesedin ayrıştırılması ve ayrıntılar üzerine düşünülüp 
bağlantılar kurulmasıdır. Bu  ölü kültürün en çok bu yalanlarla 
tükendiğini görmek anlamak gerekiyor. Mezar kazıcılara derin 
çukurların siparişlerini vermek bu günlerin otopsiden sonra en 
önemli görevlerinden oluyor. 

"Kusursuz Dünya" filminde vasatlara karşı , hele onu üretip 
büyütenlere karşı ,  nasıl büyük bir kin vardı . Bu  Hıncal, "Kusur­
suz Dünya" filmini de mutlaka küçük bir kutucukla övmüştür: 
"Kevin Costner ne duyarlı oynuyor" diye. Magazin Hıncal ' ıı1 , 

. ' 

numaralarını aktüel siyaset sütununda deneyen Güneri Civaoğlu 
da "Schindler ' in Listesi" filminden çok etkilenmiş .  Bu  filınin 
galasına giden Civaoğlu adeti olmadığı halde bir film üzerine, 
tabii güncel politikaya servis yapmak maksadıyla "bu filmdeki 
ırkçılık eleştirisinden alınacak çok ders var" demiştir. 

Ah be koca adamlar! Bu filmler sizi anlatıyor. 

G azete S ah i p l e r i  

Bu koca adamlara dolar üzerinden büyük maaşlar ödeyen 
gazete sahiplerinin ne kazandıklarını tam olarak bilemiyoruz .  
Ancak zaman zaman karşılıklı kavgalarından devletten sübvan-. 
s iyon,  teşvik v. s .  adı altında aldıkları paraların küçük ülkelerin 
bütçelerinin epey üzerinde olduğunu biliyoruz. 
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B unların okur tanımlamaları ilginçtir. Gazete patronlarının 
duayeni olarak bilinen Haldun S imavi gazeteciyi ve okuru şöyle 
tanımlamaktadır : 

"En iyi gazeteci en az kağıdı en ucuza boyayıp en pahalıya 
satandır. Gazetelerin kumaşı kültür, eğitim ve zeka seviyesi dü­
şük, konsantre olma yeteneği kısıtlı , okuma isteği az , züğürt in­
sanlara uygun olarak kesilmelidir. Bu  tür insanlar Türk halkının 
büyük çoğunluğunu teşkil ediyor. " 

Bu Siınavi, gazetesini Aydın Doğan 'a  büyük bir servet karşı­
lığı satmış ve şimdi İsviçre ' de yaşamaktadır. Şu  anda Türki­
ye ' de çıkan gazete ve dergilerin büyük kısmının sahibi Aydın 
Doğan ise S irkeci ' de beyaz eşya tüccarlığı döneminden biriktir­
diği deneyimiyle kupon karşılığı beyaz · eşya, porselen, elektro­
nik eşya pazarlamacılığını basında kurumsallaştırılmasını Türk 
insanı üzerine yaptığı bir tespite dayandırır: "Bizim insanımız 
rüşveti sever. " 

Beyaz eşya yanında gazetenin mi , gazete yanında beyaz eş­
yanın mı rüşvet olduğu zaman zaman karışsa da gazetelerin in­
sanların haber alma hakkıyla yakından uzaktan ilgili olmadığı 
ortaya çıkıyor. Rüşvet ilişkisi kısa  vadede karşılıklı çıkara daya­
nan bir ili şki de olsa uzun vadede tarafların birbirinin kişiliğini 
aşağılamalarına ve yok saymalarına yol açıyor. 

Bu  otopsi toplumumuzdaki önemli bozulma kaynaklarından 
birini, şu çok satan gazete olgusunu , her Şeyiyle ortaya koyma­
ya muktedir değil. Yetkin bir otopsi için hepsinin kesilmesi ge­
rekmektedir. Böy le olmadığı sürece saptamalar ve çözümler ye­
tersiz olacaktır. 

B ugün gazetelerden yararlanmak ve sağlıklı bir gazete· okuru 
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olabilmek için kitapların dünyasından süzülmüş ön birikim son 
derece gerekli gör�nmektedir. Ancak o zaman çarpıtılmış habe­
rL dezenformasyonu merceğimizden geçirip yerli yerine koy­
m amız ,  gerçek bilgi ve habere u laşmamız mümkün olabi l ir. 
"Ö len B ir Kültür Üzerine İncele ıneler� ' in yazarı Caudwel l  ' in 
dediği gibi : 

"Çağdaş kültürün bağrında yatan, onu öldüren yalandır; gene 
de bu yalanı tamamlayan doğru , kültürü dönüştürecek, onu ye­
niden canlandıracak olan doğru , kültürün daha da derinlerinde 
yatıyor. " 
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• • •  • • 

AM E RiKALI ATATURKÇU 

2 7  MAYI S LI DADAC I 
• •  • •  

BUYUK RE S SAM 
• 

B E D Ri BAYKAM 





Bedri Baykam'ın çocuk yaşta büyük ressam olduğunu, Anlca­
ra 'da sergiler açtığını, ergenliğe ulaşmadan ününün uluslararası 
bir düzeye ulaştığını ilgililerin dışında, "Bir Türk çocuğun_un dün­
yaya parmak ısırttığı" haberlerini çok seven kompleksli basınımı­
zın ters yaklaşımı sayesinde resim sanatına ilgisiz olanlar da bilir. 

Ancak Bedri Baykam' ın 27 Mayısçı, Atatürkçü ve dadacı ol­
duğunu da çok az insan bilir. 

B ir akrabasının 27 Mayıs ihtilalcileri arasında olması nede­
niyle sıkı bir 27 Mayısçı olan Baykam, aynı zamanda yılmaz bir 
Atatürk devrimcisidir. Güzel de "dada" ne alaka? Dada ise onun 
sanat alanındaki telakkisidir. Yok canim, bir Arapça sözcükle bu 
dada ve Atatürk çelişkisi ne örtülebilir ne de gargara getirilebilir. 

İki büyük dünya savaşından Avrupa sanatı ve sanatçısının 
akıl şirazesinin dağılarak çıkması ve büyük bir karamsarlığa ka� 
pılması böyle "tuhaf akımlar"ın boy atmasına uygun bir ortam 
yaratmiştı . Dada bunlardan biri ve ismini bebek konuşmasının 
hecelerinden alıyor. Dada'nın önemli temsilcilerinden biri ' ' sa­
natçının tükürdüğü her şey sanattır" diyor. · Dadacıların en bü­
yük, en anlamlı ilkesi şu : "Benimle ilgili olmayan her şey an­
lamsızdır, benimle ilgili olan her şey de anlamsızdır." 
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Fransız sanat<s·ı Yves Klein ( 1 928- 1 962 ) sanat tarihi kitaplarında hir 

arayışın sanatçısı  olarak anlatı lıyor. Dünyayı reel hir tablo ,  kendile­

rin i ve  işledikleri .figürleri tablonun gerçek bir öğesi olarak alan bir 

akımın öncüsü. 

Yves .Klein işi uç noktalara taşımaktan çekinmemiş çıplak modelleri­

ni boyaya bulayarak canlı bir orkestra ve seyirciler önünde , tuvalin 

üzerine çı kararak dans ettirmiş . Canlı  jirçalar kullandığını  iddia 

ederek yapay sanatsal formları kırdığını söylemiştir. 
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Türk sanaff:s' l Bedri Baykan1 öncü sanat':s· ı /ann ur �·alışnıalar111 1 : n · a ­

nadan çıkarı rken görülüyor. 

Ressan1 , farkh gören ve hayağı lıkları par�·alayan adanı ya da kadına 

deniyor. 

Bu sanatçı  aykırı lığı sanı lacaksa Avrupa' daki hiitün se:'r shoplann­

daki sanatçılarla kaynadığ ın ı kabu l e tmek gerekiyor . 

Görnıe kılavuzuna bu tür ressamları da kısaca not diişn1ek gerekiyor. 
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Her ş�ye rağmen bu harika Türk çocuğu kendi toplumunun 
sorunlarıyla ilgili . B ir de dergi çıkarıyor. "Devinim", kemalist 
bir sanat dergisi .  B urada ortaokul öğrencileri düzeyinde Ata� 
türkçülük koınpozisyonları yazıyor. 3 yaşında harika çocuk ilan 
edi lnl i ş  birine yakışmıyor ve acaba bu maron yazılar ı  B edri 
B aykam ' a kim yazdırıyor? Yalnızca bir isiın atıyorum ortaya ve 
tezi ıni yazıyorum: Dada mı? 

• 

Bu yazıların sorumlusu olmasa da bar açmasının ve bar ka­
dınların ı  soyarak güreştirmesinin sorumlusu da bu Dada olmalı. 
Fotoğraflarda kemalist eylemci Bedri ve eylem alanın�an "ev­
renser'  ve "uçuk" kanatlarını takarak geldiği bar mevkiindeki 
güreşten enstanteneler görülüyor. 

" "Kadını yükselmeyen milletler alçal ır" ya da buna benzeyen 
bir lafının mutlaka olduğunu bildiğimiz Atatürk ve onun ideolo­
j isinin bu temiz yüzlü evladı kadınları çamur içinde oynatarak 
içindeki Dadacılığa engel olamıyor. Batıdaki iyi şeyleri alıp 
yurda getirmek maksadıyla gittiği Amerika' dan dönerken içine 
gizlice girdiğini sandığımız "Dada"cılığın onun Atatürkçülüğü­
nü kemirmesine şahit olmak insana dayanılması  zor bir ıstırap 
ven yor. 

27 Mayıs Hürriyeti ve ' 6 1 Anayasası üzerine soyut resim, 
desen, renk ve ü slup denemeleri yaparak bunları sergileyen 
Bedri B aykam Amerika 'ya gitmeseymiş makul ve masum bir 
demokrat olabilecekmiş hissini veriyor. 

Geçmişin bu harika çocuğu içine düştüğü bunalım ve azab 
verici çelişkilerden, dadacılık illeti ve "gece hayatı"ndan, Mus­
tafa Kemal ' in çakmak çakmak bakışları ve alev olmuş al atın­
dan da yardımıyla kurtulmasını ve eskisi gibi zihin açıklığına 
kavuşmasını diliyoruz. 
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. . . . .  

BiR TEŞHiRCi ENTELLEKTUEL: 

• • 

HiLMi YAVUZ 





Kitap eleştiris i  ve tanıtımcılığı, kitap, gazete kağıdı tüketimi­
nin tuvalet kağıdı tüketiminden daha az olduğu bizim türümüz­
deki ülkelerde çok önemli bir kurum. Bu  alana ayrılmış bir say­
fa, her gazete ve dergide var. Ancak çoğunda, artık mekanikleş­
miş bir üslup görülüyor. Belli ki kitaplar okunmadan yapılıyor 
bu iş ; künyesi kaydediliyor; önsöz veya kitabın arka kapağından 
spotlar devşiriliyor ve kitap tanınmış oluyor. Bazıları da kitabın 
içinden bir cümle ya da sözcüğün üzerinden kitap hakkında bir 
fikir verebilme yeteneğini gösteriyor. 

Hilmi Yavuz ' un "Gösteri" dergisindeki "Okuma Notları" bu 
tür bir yaklaşımın zaman zaman dışına çıkabiliyor. Çeviri konu­
sundaki polemikleri , uyarıları yararl ı . "Okuma Notları"nın 
önemli bir teması Divan Edebiyatı , en büyük boğazlığı Mehmed 
Kemal ' in "Politika ve Ötesi" sütununda yaptığı her şiir alıntı­
sında bir yanlışlık buluyor ve düzeltiyor Hilmi Yavuz .  B unun 
dışında Fransızca, İngilizce okuduğu kitapların bol bol i smini 
veriyor ve çoğunlukla bağlantısı olmadan bir cümle ya da pa­
ragraf aktarıp bitiriyor. B ir yere bağlanmayan ham notlar, anek­
todlar, laf sokmalar . . .  Denilebilir ki, "Dergilerde uzun ve ağırlı­
ğı olan incelemeler, çözümleyici eleştirilerin yanısıra böyle ha-
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fif şeyler de olmalı. "  Olabilir. Ama bu tür "notlar" sürekli yapı­
lıyor ve sonra da toplanıp kitap haline getiriliyorsa (Hilmi Ya­
vuz, Okuma Notları ,  S imavi Yayınları 1 993 ) ,üstelik kitaptan sö­
zetmeyi çok sevip "kitap okumaya zamanı olınayan" insanlar 
buralardan beslenme alışkanlığı edinmeye başlıyorlarsa kültürel 
bir sakatlığ ın buralardan patlak verdiği tesbit ini yapabiliriz .  
Kültür, bilgiyi yerinde kullanmaktır. Çocukların puzzle oyunun­
daki gibi bilgi parçacıklarından bir bütüne gitme işidir. Analitik 
düşünme yeteneğidir. Hilmi Yavuz 'un okuına notları ise kültü­
rünü gösteren bir sergi, bir vitrin. Vitrinde bilgi teşhiri yaparken 
bazen dayanamıyor, bizzat kendi teşhirini yapıyor. 

Gösteri ' nin Şubat sayıs ında "Okuma Notları" sütununun 
başlığı "Postmodernizm ve Modernizm". Okur bunlara ilişkin 
bilgi beklerken birden laf Hilmi Yavuz 'un kendisine geliyor. 
Oruç Aruoba ve Semih Gümüş edebiyatımızda postmodern ola­
rak tanımlanabilecek yapılar aras ında benim "Taormina" ve 
"Fehmi K. 'nın Acayip Serüvenleri 'ni de sayıyorlar ! Bu  değer­
lendirme doğrudur. 'Taormina ve Fehmi K. ' bana göre de post­
modern birer anlatı denemesi sayılabilir." 

Burada teşhirciliğip dışında yazarlık problemi de var :  "De­
mek ki" deyip düşünüyor insan: "Hilmi Yavuz ' anlatı 's ında iste­
diğini anlatamamış, bir daha ' anlatı 'sını anlatma ihtiyacı duyu­
yor." Yazar yapıtı üzerine konuşmaz, yapıtıyla konuşur. Örneğin 
Atilla Birkiye ' Son Yemek' diye bir ' anlatı ' yazmış ,  Fethi Naci 
de kitap üzerine şunları söylüyor: "Atilla Birkiye 'nin Son Ye­
mek adlı bir . . .  ' romanı ' diyemiyorum, roman değil; son zaman­
larda bir moda çıktı, ne olduğu pek anlaşılamayan kitaplara an­
latı diyorlar . . .  " Fethi Naci kitabın ve yazarın samimiyetsizliğini 
bir şiir alıntıs ıyla vurgulamaya çalışıyor: 
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" ' Şiir tarihindeki yerine değil, 
şiirini düşün ' ,  diye karşılık verdi . 
Yıllarca önce kaybettiği , 
Çok sevdiği bir şeyi hatırl atmış 
gibi buruştu yüzü sonra: · Gerçekten 
söyleyecek bir şeyi olan birinin 
zaten roman yazacağını da unutına hiç . ' "  

(Şavkar Al tı nel . Gece Geçi ıe·n Şehirler, Korsan Yay ı nl a rı ) 

İnsanın, edebiyat dünyasında nereye oturtulacağını düşünerek 

yazması gerçekten hastalık belirtis i  ya da bir edebiyat eserin in 

konusu olabilir. Racine ' nin "Benim yazdığım oyunlar klasikti r' ' 
dediğini sanmıyorum. Sheakespeare ' in ,  "Ben Hamlet ' te tarihsel 
bir öykü üzerine, az manierizm döktüm" dediğini de sanmıyo­
rum ya da Leonardo da Vinci çağdışı sanatçılara "B izim adımız 
Renaissance ile birlikte yazılacak" dememiştir herhalde . Çünkü 
bu döneme, "Renaissance" adı, l 9. yüzyılda konmuştur. Gerçek 
sanatçı, edebiyat tarihindeki yerinin neresi olduğunu veya eserle­
rinin hangi akıma dahil edilmesi gerektiğini düşünerek yazmaz. 
O, içindekini yazmazsa öleceğini düşünen kişidir. 

B ir ara İstanbul Belediyesi 'nin Kültür ve Sanat Danışmanlı­
ğını yapan Hilmi Yavuz' un kendisiyle ilgilenmesi bir suç mu? 
Tabii ki değil . Narsizm bir büyük adam hastalığıdır. Hilmi Ya­
vuz "Doğu Şiirleri"nin , "Zaman Şiirleri"nin büyük şairidir. B iz 
Hilmi Yavuz 'u bir eleştirmen, yahut kitap tanıtımcısı kimliği ile 
okur karşısına çıktığı "Okuma Notları"nda ve artık politikacı 
olarak oturduğu · o  Sehepe koltuğunda yanlış buluyorduk. Şimdi 
de Zaman gazetesinde yazmasını yanlış buluyoruz. 

Yoksa giderek, şiir yazmasını çok sevdiği o kendi 'ben ' ine de 
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anlatmakta zorlanacaktır. Çünkü bir insanın şiir yazmasının iki te­
mel nedeni vardır. B ir incisi; hamuru ile ilgilidir. İkincisi ;  zihinsel 
kalıplara, gündelik dar pratiklere tahammülsüz} üğün üreteceği bi­
reysel direnıne alanlarına duyduğu ihtiyaçla ilgilidir. Bu  alanda, 
dilin harcıalen1 yaptı rını lannın dışında arayışlara çıkar şair. İkisi 
bir arada yapıl ınca toplumun zihinsel ihtiyaçlarına belediyenin 
kanal izasyon hizın e t le rinin karı şma olası l ı ğ ı  bel i r ir. B iz im 
bildiğiıniz bu tür pratikten çıkan şiir "Zaman "a dayanaınaz .  

Burada kimin kiıni tercih ettiğini bilemiyoruz. Hilnıi Yavuz, 
eğer tercihini ilk bel l i  eden tarafsa anlattığımız nedenlerden ötürü 
şairimizi kanalizasyon kanalına kaptırma duruınuınuz var . . .  An­
cak Sehepe Belediyesi Hilmi Yavuz 'a  çengel attıysa kendi mis­
yonları ve i şlevleri içerisinde tutarl ı ,  iyi bir transfer yapmış ola­
caktır. Bütün bunhu-u1 dışında duıum "tencerenin yuvarlanıp ka­
pağını bulması" formülüyle de anlatılabilir : İ stanbul Belediye­
si 'nin kültür ve hizmet anlayışı bir vitrin kültürüne denk olmalı ki 
Kültür Müdürlüğü 'ne Hilmi Yavuz 'u  atamış ,  o da bunu kabul et­
miştir. Demek ki her iki taraf için de kültür üretme çabasından 
çok; kültürü teşhir etmek daha makbul bir anlayış oluyor. Bu,  
toplumsal anlamda ortaya olumlu bir değer çıkarmıyorsa da taraf­
lara prestij kazandıran bir ortaklık oluyor. Örneğin, belediye ulus­
lararası  bir şiir "poesıum"u düzenlemenin prestijini, Hilmi Yavuz 
da bu toplantıya kendisi ile birlikte birkaç kafa dengi şair arkada­
şının çağrılmasının prestijini alıp cebine indirecektir. Böyle bir 
kalem "Zaman"da yazsa ne olur, Cumhuriyet 'te yazsa ne olur ! 
Cehepe 'de olsa ne olur, Ödepe'de olsa ne olur ! 

Hilmi Yavuz 'un oturduğu koltuklar için bu kadar. Hilmi Ya­
vuz ' un "Okuma Notları" içinse söyleyeceklerimiz bitmedi. 

Eleştirmen ya da kitap üzerine söz söyleyecek kişi bir kültür 
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kimyacısıdır. Bazen sayfalarca, ciltlerce keçiboyunuzunun için­
den birkaç damla şerbet çıkarıp iştah şurubu misali içimizdeki is­
teksizliği kırar. Bazen kitap okun1aya en dirençli olanlarımızı , boş 
bakışlı, az sözcüklü, tepkisiz halimizden alır kaldırır ve gelişmeye 
doğru birkaç "tay tay" adımı attırıı�. Kuşkusuz toplumumuzun bu 
tür kültür adamlarına sonsuz ihtiyacı var. Entellektüel teşhircilik­
leri , ukalalıkları biliyoruz ki önlemek zor. Ama hiç değilse bunla­
rın yazıya dönüşmernesini dileme hakkımız var. 

Hilmi Yavuz 'un "Okuma Notları" kitabından tek özü olan pa­
ragraf şu : "Marjinalin de, marjinal olmadığı halde maıjinali savu­
nanın da sahte kimliği açıkça ortaya çıkıyor. Ben iktidarın (yazın­
sal, ideoloj ik, ekonomik) göbeğinde yer alıp da marjinallik ya da 
muhaliflik taslayanları, saray soytarılarına benzetiyorum. Hani, 
kraliçeye çimdik atmaktan tutun da her türlü aykırı edimi ya da 
muhalif sözü hoşgörüyle karşılanan saray soytarılarına . . .  Her ikti­
dar, kendi , ' muhalif soytarısı 'nı üretir çünkü . . .  "(s .95) Hilmi Ya­
vuz bunu yazdıktan sonra soruyor : 

' "Haksız mıyım?" 
Maalesef haklısınız B ay Hilmi Yavuz . .  

(Hilmi Yavuz bu satırlar yazıldıktan bir süre sonra "belediye 
ş a i r l i ğ i " n i  b ı r ak mışt ı r .  Aradan geçe n on yı l l ı k  s ü r e d e  ö n c e  
a p tal laştırıcı  ka d ı n  de rgilerinde son r a  d a  d i n c i  gazete l e r d e  
yazılar yazmaya başlamıştır.  

Olüm! Sözün alçalan kışı 

Olüm! Toplananın dağılışı . 

İ s m e t  Ö z e l ' d e n  s o n r a  H i l m i Ya v u z ' u n  d a  İ s l a m ı n  k o y u  
k a r a n l ı ğ ı n a  gö m ü l d ü ğ ü n e a c e l e  t a n ı k  o l u y o r u z .  S o l c u l u k  
kendisinden sonra soytarılığı getir mişti Hilmi Yavuz ' a ;  daha 
kötüsü şimdi ölümün kendisinden önce gönderdiği, "dağılış".) 
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B İR E S RARCI E NTE LLE KTÜE L :  

ORHAN PAM UK 





Yahya Kemal ' in en kısa tanımı "geçmişe özlem"dir. 

Ahmet Hamdi Tanpınar ' ı  tek sözcükle anlatmak gerekse bu 
sözcük "zaman" olur. "Ne içindeyiz zamanın ne dışında" gibi 
dizelerinden ötürü , "Saatleri Ayarlama Enstitüsü" gibi bir roma­
nın sahibi olduğu için değil yalnızca. Bütün poetikasının merke­
zinde zaman olduğu için .  

Atilla İlhan romancılığı söz konusu edildiğinde ilk akla ge­
len cinselliktir; çünkü sanatının orta yerine cinsellik bağdaş 
kurmuştur. 

Kuşkusuz bu yazarlar tek sözcükle anlatılamayacak yazarlar. 
Ama bu kelimeler bizi onların dünyasına götüren sihirli sözcük­
lerdir. Bu türden bir sözcüğün Orhan Pamuk'ta ne olabileceğini 
düşünüyorum. Ozellikle son romanı "Kara Kitap" ve onun türe­
vinden vücut bulmuş "Gizli Yüz" senaryosu bu sorunun yanıtını 
fısıl dadılar. 

Orhan Pamuk uzun süre basına ve okurlarına mesafeli yaşa­
yarak kendi yaşamıyla sonra da kitaplarıyla bir "esrar" romancı­
sı olduğunu gösterdi . Giz, gizem, esrar . . .  Bu sözcüklerin kendi-
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leri bile insanda bir merak ayaklanmasına neden oluyor. Doğu 
mistizminden ve büyülü tarihinden esrarın bin bir çeşit varyantı­
nı bulan Orhan Pamuk, bunu güzel cümleleri ve kurgucu zeka­
s ıyla birleştirerek yazıyor. "Kara Kitap"ı zevk alarak okuduğu­
ınu söyleyebilirim ; tıpkı daha önceki romanlarından aldığım 
zevk gibi. Ama edebiyatın temel işlevlerinden -birinin haz alma 
olduğunu kabul etmekte beraber tek işlevinin bu olmaması ge­
rektiğini düşünenlerdenim. "Sessiz Ev"i, "Beyaz Kale"yi de ay­
nı ruh haliyle okudum. En çok "Kara Kitap"tan sonra yazara 
isimlendiremediğim bir tepki duyınaya başladım. Kitap hoş ama 
bana hitap etmeyen hatta bende karşı çıkma duygusu uyandıran 
bir yanı var, acaba ne? Bunu düşünmeye başladım. 

Orhan Pamuk ' un "Kara Kitap" romanı bütün bir ' 9 1  yılı tartı­
şılmasına karşın değinilmeyen önemli bir nokta vardı : Romanın 
türü . . .  Belice "Kara Kitap" farklı bir polisiyedir. 'Fark' ın adını 
koymak için bir tür uydurulabilir. Mesela "Kara Polisiye" . . .  

Türk Edebiyatında polisiye fazla geliştirilmiş bir tür değildir. 
Tarihçesine şöyle bir bakacak olursak 1 876 ' larda Türkiye ' ye 
girdiğini görüyoruz. Bu tarihlerde polisiye Batı ' da ortaya çıkalı 
henüz bir otuz-kırk yıl olmuştur. 1 876 yılı II. Abdülhamit ' in 
tahta çıktığı yıldır. Polisiyenin bize gelişinin nedeni de Abdül­
hamit ' in hasta bir polisiye okuru olmasıdır. 33 yıllık iktidarında, 
sarayda yalnız bu işle görevli 1 6  çevirmen, 6000 polisiye çevir­
miştir ve bunların tümünü vesveseli sultan okumuştur. 

Yazarların polisiye türü ile ilgilenmesi cumhuriyet sonİasın­
dadır. Polisiyenin bizde bu yıllarda yazılmaya başlanması tesa­
düfi değildir. Batı ' da da polisiyenin ortaya çıkışı kapitalizmin 
yükseldiği yıllarla aynılık gösterir. Suç oranının yükselişi, bi­
limlerin gelişmesi ve kapitalizmin atak yaptığı yıllar aynı za-

198 



manda polisiye romanın ortaya çıktığı yıllardır. Polisiye veya 
dedektif romanları da bilimsel düşüncenin temeli olan "şeyler 
göründükleri gibi değildir" tezinden _hareket eder. 

Cumhuriyet sonrası, Ke-mal Tahir ve Afif Yesari 'nin Mayk 
Hammer ' ler kaleme aldığını biliyoruz .  Vala Nurettin de Yılmaz 
Ali ' nin maceralarını yazmış , kuşkusuz en çok bilinen Server 
Bedi 'nin Cingöz Recai ' sidir. Server Bedi , Peyami Safa 'nın tak­
ma adı . Safa 'nın deyişiyle "bu iki yazar konut darlığından aynı 
bedende barınıyorlardı ." 

B unların dışında Türk romancıları arasında polisiye yazmış 
başka yazar pek yok. 

Orhan Pamuk 'un "Kara Kitap"ı bu güne kadar Türk roman­
cılarının yazdığı en iyi polisiyedir. (Orhan Pamuk'a  haksızlık 
yapmamak için sürekli kendi mantığıma ters sorular da soruyo­
rum.  Örneğin : "İyi de , bazı büyük klasikler de polisiye değil 
midir?" Evet, öyledir. Mesela akla ilk gelen "Suç ve Ceza" . 
Ama "Suç ve Ceza"da önplanda olan insan tutkularıdır ve insan 
ruhunun labiretlerindeki o müthiş çatışmalardır. Arka planda 
polisiye bir olay vardır. Yani polisiye olay orada anlatılmak iste­
nenlerin bir nedenselliği boyutundadır. ) 

Orhan Pamuk'ta beni rahatsız eden "şey"i buralarda yakala­
maya başladığım söylenebilir. Orhan Pamuk'un "Kara Kitap"ı 
okunup bitirildiğinde sizi sarsan bir karakter akılda kalmıyor. 
Tıpkı çocukluğumuzda çok güzel masal anlatan aile büyükleri­
mizin anlattığı şeyi ertesi gün unutuşumuz gibi . Pamuk, bir ruhu 
bir meseleyi anlatmadığı; yalnızca "anlatmayı" önemsediği için 
bu böyle. Her şey nesnelerle ve nesnelerin anlatılışı ile ilgilidir; 
ana sorun ölüm ve olayların esrarıdır. 
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Orhan Pamuk ' la yapılan söyleşilerde Pamuk ' un da zaten 
yapmak istediği şeyin bu olduğu anlaşılıyor. Yazmak da oku­
mak da bir oyun oynamaktır, Pamuk'a  göre . Edebiyatta kurma­
ca ve oyunu reddetmek mümkün değil .  Ama unutulan önemli 
bir şey var: Kurulmuş ve uydurulmuş şeylerden okur da bir şey 
üretmek durumundadır; zira edebiyat ürünü tüketildikten sonra 
tamamlanır ancak ve yazar bunu da düşünmek zorundadır. 

Güzel zaman geçirtir, iyi kafa yapar, zevk verir. Sonra? Son­
rası hiçbir şey . . .  İyi ama edebiyatın esrardan hiç mi farkı yok? 

Söylemek istediklerimi artık netleştirmem mümkündür. 

Yazarın böyle bir yöneliş içinde olmasının doğru ve yanlış 
olduğu vurgusunu yapmaktan çok benim için böyle bir esrar 
kullanıınının nedeni ve yarattığı sonuçlar önemli. Önce hem iyi 
bir özet hem de nesnel olabilmek adına "Kara Kitap"ın arka ka­
pağındaki tanıtım paragrafını alalım: 

"Galip , çocukluk aşkı, arkadaşı ,  amcasının kızı ,  sevgilisi ve 
kayıp karısı Rüya ' yı karlı bir kış günü İstanbul ' da aramaya baş­
lar. Çocukluğundan beri yazılarını hayranlıkla okuduğu yakın 
akrabası gazeteci Celal ' in köşe yazıları , bu arayışta ona işaretler 
yollayacak · ve eşlik edecektir. Okuyucu, bir yandan her bacası, 
her sokağı, her insanı başka bir esrarlı alemin işaretlerine dönü­
şen İstanbul ' da Galip ' in araştırmaları değişik işaretler ve tuhaf 

-

hikayelerle tamamlayan Celal ' in köşe yazılarıyla karşılaşır. Eski 
cellatların hikayelerinden Boğaz ' ın sularının çekileceği felaket 
günlerine, karlı gecenin aşk hikayelerinden yüzlerimizin üzerin­
deki anlamın s ırlarına, İstanbul 'un ücra ve karanlık köşelerin­
den gülünç ve tuhaf kişilerine, yakın tarihimizden günlük haya­
tımızın unutulmuş ve şaşırtıcı ayrıntılarına kadar uzanan bu araş-
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tırma, Galip ' i  hem kayıp karıs ına, hem de hayatımızın içine gö­
nıüldüğü kayıp esrara doğru çekecektir. " 

Yukarıda üç cümleden oluşan paragrafta kaçar tane esrar� s ır, 
l! iz vb. sözcük var, s iz  savın. Evet bu kadar esrar ne)' İn ifades id i r? � -

B unun yanıtını , ünlü ikt i satçı Ernest Mandel ' in pol isiye ronıan ın 

toplumsal tarihi " "Hoş Cinayef' adlı kitabından aktaralı ın : 

" 'Bu romanların sorunu ö lüm ve olayların esrarıdır. G izen1 .  
buıjuva rasyonelliğinin bertaraf edemediği tek irrasyonel etke n ­

dir. Burjuvazin in kendi kökenlerinin gi zeıni ,  kendi öz hareket 
y a s a  1 arın ı n  g ize ın i ve he p s inden çok ,  kendi n i ha i 111 u k ad -
deratının gizeıni . ' '( s .40) 

Çok güzel bir soyutlama ve beniın kafan1daki Orhan Pan1uk 
antipati sinin nedenini  çözüyor. Ernest Mandel kitabının ba�ka 
bir yerinde esrar roınanlarının işlevini de açıklıyor: 

"Öznel ihtiyaçları doyurınaları düşünülerek böylece nesne l bir 
işlevi de yerine getirirler: Orta s ınıfın, s inirli ,  sıkılnı ış  ve endişeli 
bireylerini , burjuva toplun1unun kaç ını lmazl ığı ve süreklil iğiyle 
uzaklaştırmak. ' ' (s .43 ) 

Esrar romanı ' "Kara Kitap" cüınle kuruluşlarıyla, fantazya­
sıyla her şeye karşın bir düzeydir. İşlevi budur ama bir düzeydir. 
' 'G izli Yüz" ise tam bir parodidir. B ir yerden sonra kulhuıı lan 
esrarlı sembol ler o kadar çoğ,�lıyor ki seyircinin ınerak saik ini 
ayakta tutmak isterken mantık zembereğini çözüyor. Film saç­
malaşıyor. Ama yine de en iyi ödülleri bu film alıyor. Salt bu 
ödülleri alması bile bu yazı üzerine ve daha çok Ernest Man­
del ' in söyledikleri üzerine düşünmeyi gerektirmiyor mu? 
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Ç E T i N  C EViZ : 

• •  • •  

ÇURUK ALTAN 



" Polenıus pater panton " (Mücadele her şeyin hahasıdır) 

Herakl itus 

" Mücadeleyi hırakınca iiriin pi�· oluyor. " 

(TRT 1 ' de � ziraatçin in  Dostu · programından) 



Puşkin ' in beyaz eldivenleri neyi anlatır? Hala Moskova 'da 
bir müzede Puşkin ' in eldivenleri neden ·saklanır? B ir düello so­
nunda yaşamını yitiren sanatçının ölüş biçimi de bir sanat şahe­
seridir. B ir l)slup doruğudur. 

Sevgilisi  tarafından aldatılan Puşkin, ayyuka çıkan bu söy­
lentiyi ortadan kaldırmak için sevgilisinin aşığını düelloya davet 
etmiştir. Eldivenlerini adamın ayaklarının önüne atarken adama 
karşı kin .duyduğunu gösteren en küçük bir ifadesi yoktur. O,  
yalnızca sevgilisine karşı duyduğu incinmenin, her yanıyla anla­
şılacağı üslubu düşünmektedir. 

O hiç denenmemiş üsluba bir yaşam verebilecek tutku ve 
titreşim dedir. 

Düello anı gelir. Düelloda da usta olan Puşkin bilerek ve iste­
yerek yavaş davranır. Hiçbir yenilgi düellodaki kadar ölüm de­
mek değildir. Ancak ölürken, gözlerinde yenilgiyle ilgisi olmayan 
o bakış, sevgiliye bırakılmış son mektup gibidir. Onuru incinen 
Puşkin, duygus�nu en iyi anlatabileceği üslubu bulmuştur. 

Geçenlerde bizim edebiyatımızın bir büyük isminin de bir 
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düello vakası oldu . Türkiye '  de yazı adamlarına çektirilen kahrın 
hesaplaşmasını yapınak üzere kendi yaşında bir generalL üstelik 
televizyonda düel loya davet ediyor, rus ruleti teklif ediyordu . Gü­
zel bir yaz ıydı. Evet etkileyici bir yazıydı ancak � sonra tuhaf bir 
durum oldu ve birden gazetelerin birinci sayfas ında emekli bir al­
bay belirip düelloyu kabul ettiğini söyledi . Herkes şaşkın bekler­
ken, ertesinde bu defa yaşlı yazardan bir yanıt geld i : " "Yahu her­
kes horoz döğü şüne meraklı galiba, ben bunu s inıgesel bir yazı 
olarak yazdı ın .  Üste l ik ben Albay değil General deıniştim . . .  " 

1 960 ' larda başrol oynan1 1 ş ,  biri köşe yazarı diğeri ?7 Mayıs  
Milli B irlik Koınites i  üyesi, iki yaşlı adamın ,  yanl ı ş anlamalara 
dayalı basit  salon koınedisine dönüşen öyküsü Puşkin ' den el­
bette çok uzak bir yerde duruyor. 

Ama hesaplaşmalar bitmez. Bu komedi, y ı llardan beri içim­
de yaşadığı ın bir başka hesap laşmaya nokta koyma zamanın ı  
getirdi . Bu  yaşlı yazar Çetin Altan ' dır. Bana y ıllardır hayranlık 
ve tiksinti aras ında yaşattığı işkencelerin hesabını sormak be­
nim de hakkım . 

1 960' ların, dengeleri parçalanmış , çivisi fırlamış dünyası ,  s i­

yasi mahareti olanlara nefis bir atmosfer sunuyordu . B ütün tutu­
cu kabuklar parçalanıyor, insana ait alanlar genişliyor ve ciğer­

ler temiz sol bir rüzgarla doluyordu. 1 960' larda en çok sesi du­
yulanlardan biri Çetin Altan' dı. Cüreti , birikimi, hatipliği kendi-

, 

sini gerçek bir karizma haline getiriyordu. Herkes sabahleyin 
gazetede ilk önce onu okur, "Çetin Altan' ı  Okudun �u?" sorusu 
sohbetlere girizgah olurdu. 

Uçyüzün üzerindeki davasıyla, hakkında en çok dava açılan 
yazarlardandır. Milletvekilliği döneminde de en çok ölüm tehli-
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kesi geçiren mebus s ıfatı vardır. İçlerinde sonuca çok yaklaşanı 
meclis ' te yaşananıdır. Linç edilmekten kurtulmuş ancak bir gö­
zü kör olmuştur. Göz açmak, bir gözünü kaybetme pahas ına o 
dönem peşini bırakmadığı bir mücadele olmuştur. 

Kendisinden önce örneği olmayan bir köşe yazarlığını  o 
başlatmıştır. 

1 980 ' lerde, bir protokolde Kenan Evren' in elini öpecek ka­
dar kişilik fukaralığı gösteren Burhan Felek türü gazetecilerin 
temsil ettiği ,  latife ağırlıklı çelebi sohbeti taklidi fıkra yazarlığı­
nın boğazına çökerek toplumsal sorunları yazılarına odak yapan 
Çetin Altan, köşesine de "Taş" adını  vermişti. Tutucuların başı ­
na taş yağıyordu . 

Aynı dönemde benzer bir gözüpek gazetecilik ve aydın tavrı 
gösteren İlhami Soysal ve İlhan Selçuk, üçlüyü oluşturan diğer 
kalemşörlerdi . 

Çok yıllar sonra, 1 987 ' de ,  Doğan Avcıoğlu 'nun devr imc i 
anıs ına düzenlediğimiz "Jakobenizm" paneli için gittiğim İlha­
mi Soysal ' ceğizi, güleç bilge yüzüyle ve anlayabileceğimizi dü­
şündüğü bir tonla "Ben artık yoruldum" demişti . İlhan Selçuk 
ise sinemaki hareketlerle ve ilk kez gördüğü bir delikan l ıy ı  at­
latmanın en basit yöntemleriyle savmı şt ı  başından . . .  B aş ından 
savdığı tabii ki Doğan Avcıoğlu 'nun ruhuydu . 

İçlerinde durumu hala karmaşık olanı Çetin Altan' dı. Örne­
ğin o da geç�işinin mirası ile saygın ve sessiz bir solcu olarak 
hayatının son demlerini yaşayabilirdi . Hararetli bir Özalcılık da 
nesi oluyordu? 

Hiç değilse Türkçeyi  kullanışındaki ustalığı izlerken beyni­
mize kakılmaya çalışılan _  bu iğrenç sermayedarın , " şeytanın 
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gör  dediğ i" adaın olarak tanı t ı lmas ının güzel Türkçe ' de karş ı­
l ı ğı neydi? Devlet e liy le yaratı lın ış ve her doğal olnuıyan do­
ğunı sonras ında olduğu g ib i üzerine titreyerek büyütü l n1 ü � bur­

j u vaz i ,  zaten katı o lan Türk yönetim geleneğ ine en ufak bi r atı­
lıın ve aç ı l ı nı get i remenı i şt ir. Bu yüzden ' 60 ' 1 arda burjuva de­

mokrat aydın ç ı kış ları y la koınünizan h areketliliği  ayırt etn1ek 

mü ınkün değildir. " "Kiın kimdir" karmasasının kaynağı buras ıdır. '--" � '-

B u  ayrım büyük bi r teke lleşınenin yaşandığı Özal döneınin­

de burjuvaz inin bi l inc ine ç ıkm ı şt ı r. Herkesin , hatta kendilerinin 
bi le sosyalist s and ığ ı aydınlar bu döneınde çok büyük ö lçüde 
devlete devşirilnıeye baş lanmıştır. Oysa onlar zaten bu ıjuva de ­

mokrat larıydı lar. Devlet yalnızca bu realitey i tanıyarak radikal 
çıkıntılıklarından arındırdı . Turgut Ozal ' ııı en acımas ız burjuva 
hükümetlerine başkanl ık etınesine rağınen portresinin bir "de­
ınokrat" olarak ç izi lmeye kalkı şılmasının nedeni bir "ayd ın ha­
reketi "de kurmay ı ihmal etmemesidir. Deınokrat bu dönem çok­
tan çağını  doldurınu ş ve faş izmin iç dolgusu olarak ku llanılma­
ya başlanm ışt ır. 

Çetin Altan ' ın " 'Taş"ı  bırakıp ' � Şeytanın Gör Dediği" ile uğ­
raşması bundandır .. Özal ' ı resmen desteklerken Marx sisteınati­
ğini de anmadan yaz ı  yazmamas ı onun geçmişiyle akı lc ı  bir 
köprü kuran ve dürüstlüğünü kendine ispatlayan bir rasyonelleş­
t irme atraksiyonudur. 

Marx ' tan alıntı yaparak Özal ' ı desteklemesinin ikinci yanı 
da soğukkanlı, bilimden korkmayan, oradan güncel politikaya 
servis yeteneği gösterecek burj uva  ideologlarının yetişmesine 
kapı açmaktır. Zaten bu Çetin Altan' ın başından bu yana düşün­
ce dizgesinde tek değişmeyen o "batılılaşmak" çizgisinin için­
den geçen bir şerittir. 
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B ir de Çetin Altan ' ııı ihtilalci genç burjuva ile tutucu olgun 
fi lozofluğu aras ında kalan yazıları vard ır. As lında kendisinin öl­

dürdüğü gün lük ' "hay huy"dan uzak , iğne oyas ı  gibi güzel i ın 
sohbetinısi fıkrac ı lığ ı tekrar canlandınnas ına yine de kiınsenin 

diyeceği bir�ey yoktur. Geçmişe dönük tu ınturakl ı  anı ları , renkli 
zeka fişekleri , espri kıv ı lcı ınları , tarihten günüınüze gelen i l ­

nı ikleri . bazen bomboş ama keyif veren ve muzip bir çocuğun 

e lindeki ucu yuvarlak telden deteıjan köpükleri ütleınesine ben­
zeyen söy le ın i ve hepsinden öneın lis i o nefis Türkçesine kimin 
ne i t irazı o lab i l i rdi? 

Ama şu sözler hangi güzellikte söylenirse . söylens in , h içbir 
devrinıc in in  adaletinde kendine yer bulamaz : "Resmi açıklama­
lara göre son on y ı lda Kürt terörünü durdurmak iç in yapılan har­
cama ların toplaını sekizyüz trilyondur. Bu  hesaba göre bir Kürt 
teröristinin etkisiz duruına getiriln1esi beş milyara mal olmakta­
dır. Çok büyük bir rakamdır bu ve Türk ekonomisinin üstüne , 

kaldıraınayacağı bir ağırlık koymuştur . . .  Böyle bir harcamanın 
yüzde b iriy le Güneydoğu sını�ları en gelişmiş aygıtlarla denetim 
altında tutulabilir. 700 küsür trilyon Türkiye 'nin yanına kalır. " 

Her tarafı dökülen bu düşünce leri eleştirmek değil derdim. 
Derdiın kendimle .  Çetin A ltan ' ın yazarlığında en çok kullandı­
ğı , hatta dönüp dolaşıp bağlandığı tema "kişi başına düşen milli 
gelir" temasıdır: Ancak şimdilerde "Kürt terörist" başına düşen 
milli gelir hesapları, her zamanki ekonomizmine bu defa ilginç 
ve iğrenç bir duyarsızlık ekliyor. Çetin Altan' da yeni olan du­
rum şudur. I. Cumhuriyetçiler ' in çanına ot tıkayan Kürt yükseli­
şi ,  II .  Cumhuriyetçilerin de katalizörü , "Kürt terörist" başına 
düşen milli gelir hesabıyla ikinci bir Cumhuriyet değil , modern 
bir mezbaha kurulur. 
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"Salhane"ye karşı "Modern Mezbaha"yı önermek bu güzel 
yazıcılığın fikri temelidir. B u  yazıyı politik manada herhangi bir 
Çetin Altan güncelliği olduğu için değil , bende her zaınan bir 
özenti kaynağı olan Çetin Altan ' dan arınmak için yazdım. He­
sap defterini kapattım. 

Kalbimdeki mezar taş ına da şunları yazdım : Düşünceleri 
pelte pelte titreyen, buruşuklarının arasından fışkıran ter koku­
sunu pudra ile bastıran bu kart ötesi yaratığın, yine de dili ve 
Türkçesiyle yarattığı çekicilik beni ona sürüklüyordu . Onbeş 
yaşımdan beri yazılarını hiç kaçırmazdım. Oysa düşünce jigolo­
su deği l yazar olmak istiyordum.  Onu öldürdüm. Amin. 
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S O S YA L  H AY D UT 
• •  

G O RM E  KI LAVUZ U D U R  





Bugün sanat. kendisi icin varolma hakkını  kendi i..ireti ıninden � ' > 

ve çabasından alınadı, hala alma çabasında da değildir. 

Çünkü bu çaba politikaya küfür etmekle s ın ırlı  değildir ve bu 
kadarıyla sanatı kendi başına varedecek denli basit değildir. 

Sanatın kendi ayakları üzerinde durabi lınesi ,  bireyi kendi 
mekanizmaları ve odakları içinde değiştirme gücünü kazanması 
gibi bir sorunun tartışılması bugün sanatçılarca "kendi başına 
varolma hakkının" istendiği anlamına gelmiyor. 

Çünkü bu tartışmayı ve gündemi onlar belirlemedi ! 

Bu  tartışmanın gündeme gelişi; Sovyetler Birliği ' ndeki biJ dö­
nemin sanatın hep destek olması istenen o politik düşünce siste­
minin, buradaki uygulamalarının çözülüşü ile mümkün olmuştur. 

Onlar istedikleri kadar politikaya küfrededursun, onlara bu 
küfürbaz ortamı da politika sağlamıştır. Politikadaki oklar, güç 
savaşı , solun göğsündeki yaralara dönüşünce , acıklı halinden 
yararlanılarak maskaraya dönüştürülmek istenmiştir. Onlara sor­
mak lazım : Sanatın işlevi bu mu? 

B ir zamanlar solun kabaran dalgaları üzerinde "varolabilen-
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ler" , şimdi, kapitalizmin tanrılarının hakim olduğu, yatıştırılmış 
bu uçsuz bucaksız denizin ortasında, kendi nefesleriyle varol­
mak sevincinden çok, kendi üfürüklerinin yetersizliğiyle, zaval­
lılık duygusunu yaşıyorlar. Yaşadıkları ' " sanatın kendi başına 
varolma çabası" değildir; yaşadıkları bir yenilgi psikoloj isidir. 
İşte bir kitap fuarı açılıyor; Tüyap olumlu mu olumsuz mu anla­
şılmıyor. Verilen demeçler o kadar birbirinin tersi ve her biri o 
kadar "doğru" ki , kültür dünyamızın iflah olmaz bir hasta adam 
olduğu sonucundan başka bir sonuç çıkmıyor. 

Kimi az okunmaktan şikayetçi ,  kiıni yayıncıdan, kimi kültür 
bakanlığından, kimi kitap fiyatlarından, kimi dağıtım şirketle­
rinden, kimi yüzeysellikten, kimi kitap fuarlarının içeriksiz bir 
tüketim şovuna dönüştüğünden şikayetçi .  Eskiden kültür dün­
yamız defoluydu ,  tamam. Eskiden sanata hamilik yapan politi­
kerler suçluydu , kabul. Peki ş imdi? Buna karşı c iddi bir sanat­
çı başkaldırısı gören var mı? 

Evet ş imdi yaşanan bu bitmişliğin sorumlusu nedir? Varolanı 
görebilecek kadar yetenekli ve zeki, ancak yüreklerinin küçük 
oluşuyla malul insanlar sonuçta ancak mızmızlık üretiyorlar ve 
şikayet getiriyorlar. İşçi , kadın ya da ezilen uluslar için kendi 
yaşam koşulları iş ,  modem toplumun varolan bütün koşulları da 
dahil olmak üzere denetleme ve insiyatif geliştirme olanağı ve­
recek ve toplumsal örgütlenmelerden-politikalardan geçmeye­
cek başka bir yol mu var? 

Bütün kötülükleri politikanın ve ideolojinin üzerine yığmak­
la sanat lehine iş yaptıklarını sananlar bu mağlubiyetin ideoloji  
duvarını ördüklerinin farkında olmalıdırlar. 

Bitmişliğin sorumluluğunu yü�lemek için köşe bucak solcu, 
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devriınci aydın , parti li sanatçı ,  öğrenci lideri aran1ak,  bunlar 
için sürek avları düzenlemek döneınini bit irıneyen lerin devlet­
ten başka gidecekleri hiçbir yerleri yoktur. 

Ortadaki kültüre l bitınisl ik ancak terörle birl i kte an l at ı lab i l ir . .> 

B ütün tv yorumcuları ,  gazete köşe yazarlari , ağızları kazıl­
mış foseptik çukurlan gibi hiç kapanmayan ve n1 i krop saçan 
burjuva politikacıları ; bunları görmemeyi tercih eden edebiyatın 
düşleri-düşesleri bu terörün uygulay ıcı larıdır. Terör eğer sözlük­
lerde yazıldığı gibi yılgınlık ve korku yaratn1ak anlaınına gel i­
yorsa,  bunlar korkunç birer teröristtirler. 

Dünya,  ortaçağın bin yıllık bir terör ortanıını o p is ,  bitmiş  
mumların sersemletici kili se kokularıyla nasıl yaşadıysa şimdi 
bütün tekelsi yaratıkların geğirdikçe insanları uyuşturan bir baş­
ka dönemini, ikinci ortaçağ ' ı yaşıyor. 

B u  ortaçağ i lki kadar uzun sürmedi .  Ne var ki ilki kadar tra­
jik yaşandı. Ancak politik bir odağı olanlar bunu söyleyebilirler. 

Peki bizler, edebiyatın kendi başına bir güç olmasını �  üstelik 
bütün sahte savunucularına karşı durarak isteyenler ne diyoruz? 

Şu anda edebiyat pratiğinde bir yaratısıyla adım atacak sa­
natçının önünde yürüyebileceği iki yol var. B irinci yolun başın­
da "edebiyat derebeyleri" geleni , "Jus Prima Noctis"  sözüyle 
karşılarlar. Tıpkı ortaçağda derebeylerinin "Jus Prima Noctis" 
diyerek kendi bölgelerinde evlenen serflerin eşleriyle ' "ilk gece 
yatma"yı kendilerine "hak" görmeleri gibi. Bu,  onların yasaları­
na, kendi değerlerinden soyunarak teslim olmanın göstergesiydi . 

Ortaçağın derebeyleri , birinci yoldan gelen genç sanatçılara 
başka çareleri olmadığını, yaşlı sanatçıları değerlerinden soya­
rak göstermiyor mu? İşte Sabah gazetesinin dağıttığı bir pro-
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rriosyonu gazeten in logosu üzerinden öven Livaneli ; işte " ' i lk 
gece' '  olmasa da sonunda Simavi  ' ye " "Gece Hayatım" diyerek 
tesliın olan yaş lann1ış Adalet ve bunu ınan�et yapan Ertuğru l ' u  
Hürriyet . Ş i ındi Adalet Ağaoğlu , S imavi ' n in Hürriyet gazetesini 
Ayd ın Doğan ' a s at ınas ıyla ödü lleri n i  S i n1 av i  Vakfı yer ine 
Doğan Vakfı ' ndan a lmaya başladı . 

İkinci yol? İkinci yol, oı1açağın bu pis köle liğini benimseyen 
ve kötü bir patikadan tırmanarak dağların yolunu tutan haydut­
ların yoludur. Sanatçı bir tür hayduttur. 

Haydutluk, pol itikanın tahakkümü dı şında bir güç olmak 
demektir. Ancak kendisi iınaj olanlar, sami ıni  artistik imajlar 
üretebili rler. 

Sanat, toplumsal yasaya köle olmayanlara bu evrende bir sı­
ğınaktır. Haydut toplumsal kurumlara karşı tek bir başkaldırıyı 
yaşarken bire bir sonuç alamayacağını , onu tüınden değiştire­
meyeceğini bilir. 

Yaşamı güçlülük ve güçsüzlük, sevinç ve acıdan oluşan yakı­
cı ş imşeğini birbirine zıt bu duygular ortaya çıkarır. 

Sanatçı önünü açabilmek için illa politikacı o lup kimliğini 
ve gücünü başka bir sanat insanı olmak isteyenler, sosyal hay· 
dut olmayı da göze almak zorundadırlar. Egemenlerin kültür te· 
rörü altında insanlığın gerçek kültürel değerlerini savunmak bu· 
gün kolay i ş  değildir. 

Kültür sözcüğü Latince "Colere" sözcüğünden geliyor; "co­
lere" işlemek , bakmak, ekip .. biçmek, iyileştirmek gibi anlamları 
içeriyor. Romalılar da "cultura" terimini doğada kendiliğinden 
yetişen bitkilerden ayırmak, insanların ekip·biçtiği bitkileri an .. 

latmak için kullanmışlar. 
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Ortaçağda köle l iğ i üreten neden , baskı-otorite kadar, köle le­

r in kökleri adeta toprakta dikili ve ·belleri daima bükük konu ın ­

larından kaynaklanan hareketsizl iktir. Toprağ ın ve bağ l ı  olduk ­

l arı kö)' veya ciftl i 2: i n  dı s ında hareket sans ları v ok tur . İ rade ler i .) '- .) .) ) 

ve insani yan ları silinen bu insanların doğayı dönüştürdüklerini  

söylemek zor. Bunların üzerinde uygulanan, bütün diğer ş iddet 

yöntemleriyle beraber " 'cul tural" terörizm ' d ir. 

Belini doğru tutan ve hareketsiz l iğe tahamınül edeıneyenler 

" 'yasadışı"dır. Ozgürlük artık bunların tutmak zorunda o ldukları 
tek meslektir ve bunların adı  sosyal hayduttur. Yara lan · ·cu ltura" 
biciıninin dışından toplun1un baska bir sey " isleıneve" basladık-

.) .) ..) .) ) .) 

ları için bunların affedilıne şansları da yoktur. Yoksay ı l ı rl ar ve 
kendilerini hissettirdikleri yerde de ezilmeleri yoluna gidi l ir. Va­
rolma cabaları i stekleri dısında efsane üretir. Yal nız bu efsane .) .) 

oluş ,  yapısı gereği otorite ve egemenlik üretmez. B u  yüzden in­
sanların kendilerini yakın hissettiği espirl i tanrılar haline gel ir­

ler. Don Kişot budur. Kimse öyle olmaya kalkı şmaz ama y ine 
de g ıptay la bakmaktan , ger i duramaz . 

Onun verili düzeni y ıkınaya gücü yoktur. Ama çok büyük 
bir · başka gücü vardır: İnsanların içini tohuınlamak� onun · 'cul­
tura"sı budur. 

S ahtekar bir dünyanın değerlerini tersyüz ederek varolan 
sosyal haydut ,  başka bir toplumun olabileceği insanlara söyle­
mez bizzat içine eker. 

Politika mı? Sanat mı? Boş bir lise münazarasıdır. Mesele, in­
san başını kutsal sayıp saymamaktır. İnsan başı evrenin en güzel 

şey idir; bu dik ve gelişkinse politikayı sanata, sanatı da başkal­
dırıya dönüştürecektir. 
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"A nıa yiJnetici s111 �fların  hu hi l in�· li yan ı lsanıa lar1 1 1 1  n 

yan /iş nldı(�l l  ortaya �· ıktıkra l'e hu yanılsanıalar 

sa,�dıtyuyu arflk tatnıin edenıez oldukça . giderek daha dognıatik 

olarak öne siiriiliirler , . e  kurulu toplun111n dili giderek daha 

yanilt1cı . ahlaki re ruhan i hir hale gelir . .  , 

Kari Marx , Aln1an İdeoloj i si 

"Din . yaşanı yiikiiniin a/tlnda derin hir nefes ahştır; kalpsiz hir 
. 

dünyada kalptir; ruhsuz hir dünyanın ruhudur. 

Din halk için hir af)·ond11r. " 

Kari Marx , Hegel ' in Hukuk Felsefesinin Eleştiri si 



İnsan lar bugün ya�ad ıkları çözülmenin en alt basaınağına in­
diklerinde iki büyük boşlukla karş ı laşıyorlar : B irincis i  misti­
sizın,  ikincisi post-modernizm. O basamakta artık başka seçe­
nek yoktur; ya hayatın bütün çelişkilerini alıp yerine huzur ve 
gizem vereceğini iddia eden mistisizm<* >  ya da herşeyi bütünden 
ayrı parçalar olarak görme kolayc ılığ ı ve sorumsuzluğuyla şu 
aralar ülkemizde revaçta bir kavram olan post""'.modernizın . < ** > 

Tanrıya sarılma ile insanın tanrısallaşmasına ait bütün proje­
lere sırtını dönme nihilizmi birbirinden uzak olmadığı gibi bir­
birine karşı da değildir. Çelişkilerinin içinden, şüphe ve eleştiri , 
bunun içinden de gelişme ve mutluluk ç ıkarmak irade gerekti­

rir. Post-modernizm ve mistisizm iradenin ağırlığından kurtul­
ma yönelimleridir. 

Şimdi bütün sesler, çağrılar, bütün şarkılar, atalete yatkın in­
sanı bu yöne çekiyor. İnsanlığın çocukluk çağında da böyle bir 

(* )  Dinin kaynaklarına ya da ilk hoz11lnıan11ş şekline dönme anlam111a gelen .fimdamen­
talizm . dine dönmek an/anıma gelen revivali:m ya da gizemcilik an/amma gelen misti­
sizmin ortak yam akla Sll"t c.r·erirnıek . Mistisizm hepsini kapsıyor. 

( * * )  Marx hu tiir kıstr kavramlara Latince "explicatio ohseurium pcr obscurius" der. 
Yani karanbk olam daha karanhk olanla açıklama. 
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yerden geçtiğini ilk büyük edebiy.at metinlerinden "Odysseus"  
çarpıcı  bir biçimde anlatır. S irenler yani deniz kızları büyüleyic i 
sesleriyle şarkılar söyleyip denizc ileri çekerler. Onların şarkıla­
r ı n ı n o heın kı şkırtan hem gevşeten ri tınine dayanamayan insan­
l ar sonunda yokolmuşlardır. Sicilya kıyılarında s irenlerle karşı ­
laşan Odysseus , kendisini geminin direğine bağlatarak ve tayfa­
larının da kulaklarına erimiş bahnumu akıttırarak ölüm tehlike­
s inden kurtulmuş ve arayan-keşfeden güzel insan neslinin deva­
mını sağlanı ı şt ı. 

Den iz  kızların ın ses lerine karşı koymanın zorlaştığı başka 
bir döneınden geçiyoruz sanki . 

Her taraf kahin, falcı ,  füturolog. Kehanet 200 n1ilyar dolarlık bir 
endüstri oln1uş. İnsanlık bunların defolu " 'bilgi" sağanağı altında. 

Her taraf mesih ,  mehdi kayn ıyor. Mistisizmin karanlığına 
büyük kurtuluş dualarıyla ınürit topluyorlar. Tarihin her döne­
minde peygamberler olmuş ve bunların başarısız olanları sahte 
peygamberler olarak isimlendiri lmişlerdir. Ancak şimdiki duru­
mun bazı özgül yanları var. B ir kere büyük bir yaygınlık göste­
riyorlar. Havuzlu , tepis kortlu ,  konferans salonlu büyük malika­
neler satın alabilecek denli zengin tarikatlar bunlar ve varlıkla-._ 

rından ancak topluca intihar ettiklerinde haberdar olunabiliyor. 

En sonuncusu , ABD 'nin California eyaletinde Ranhcho San­
ta Fe kentinde çoğu bilgisayar programcısı olan "Yüce Kaynak" 
tarikatının 1 997 ' nin mart ayında gerçekleştirdiği toplu intihar­
dır. "Yüce Kaynak" tarikatının kadınlı erkekli 39 üyesi , . Hale 
Bopp kuyruklu yıldızının arkasında gizlenen ve kendilerini cen­
nete götürecek olan bir UFO ile buluşma vaktinin geldiğini dü­
şündüler. Sonra yüksek dozda uyuşturucu aldılar ve hepsi bir ör-
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nek giydikleri " 'Nike" spor ayakkabılarıyla, üzerlerine çektikleri 
piramit şeklindeki ınor örtülerin altında ölüme yattılar. 

Oysa bundan birkaç yıl önce 1 994 yılında Kanada ve .. İsviç­
re ' de eş zaınanlı yaşanan HGüneş Tapınağ ı"  tarikatının toplu in­
tiharında daha gotik bir tarz hakimdi. "Güneş Tapınağı" tarikatı 
dünyanın sonuna hazırlanan bir örgüt gibi kurulmuştu . Stokla­
rında bombalar, s ilahlar da vardı .  Bazıları silah kaçakçılığına 
bulaştığını da iddia ediyordu . Onların ölüm ayinlerinde ortaçağ 
iş i  pelerinlerin, cüppelerin kullanıldığı görülüyordu. 48 kişi İs­
viçre ' de, 1 O kişi Kanada ' da aynı anda i ntihar ederken, ertesi yıl 
tarikatın Fransa ' daki kolu St Pierre de Cherennes kentinde l 6 
kişlik benzer bir törenle ' " ikinci yaşama açıldılar". 

Bunlardan daha ilginç olan ABD'de 1 993 yı lında yaşanan Da­
vidian Tarikatı olayidır. Oluşum aşamasında, henüz 23 yaşınday­
ken tarikata giren ve bir süre sonra liderliğine gelen David Ko­
resh, Teksas ' ta yine özel yapılmış lüks bir çiftlik evinde müridle­
riyle beraber dünyanın sonuna ve öteki yaşama hazırlanmaktadır. 

Tarikattaki bütün kadınların doğal kocası olan ve "Eğer İncil 
doğru söylüyorsa ben de İsa 'yım" diyen Koresh ' in çiftliğinde 
polis arama yapmak isteyince büyük bir çatışma çıkar. David 
Koresh ve müridleri 5 1  gün boyunca polislere karşı silahla dire­
nir. S onunda müthiş bir finalle kendilerini ve çiftliği ateşe vere­
rek 96 kişilik toplu bir intihar gerçekleştirirler. 

En büyük intihar ise yine ABD '  de Jim Jones 'un liderliğinde­
ki "Halkın Tapınağı" tarikatından 9 1 2  kişinin siyanür içmesiyle 
gerçekleşmiştir. 1 978 yılında tarikat Kongre 'nin takibine alınır. 
Tarikat üyeleri kanıt toplamak için araştırma yapan Kongre üye­
si Leo Ryan ve 3 gazeteciyi öldürür. Ardından "Jonestown" adı-
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nı verdikleri ü slerinde , arasında cok sayıda cocuğun da bu lun -, � '-' 

duQ:u ev lem gerceklesir. � �· � .> > 

G üney Kore ve Japonya da bu tür  tar ikat lar ve toplu  intihar­

l ar iç in  verimli  bir  ortan1 oluştu ru yor lar. Japony a '  da şu anda bi ­

l inen l 80 bin tarikat var. l 995 y ı l ında Tokyo metrosuna düzen­

led ikleri sarin gazı sa ldırıs ıyla l ?  k iş in in ölmesine , 5 bin kişi ­

nin de zeh irlenmesine yol açan i\.uın (Yüce Gerçek) tarikatı l i ­
deri Şoko Asahara, dini ayi�1lerde , m üridlerini sekse ve kanını 

iç ıney e  zorluyor. 

Bunların teknoloj inin ge l iştiğ i ü lkelerde olması hatta refah 

topluınu olarak sunulan İsviçre ve Kanada 'yı da içine alması şa­
ş ırt ıc ı  görünüyor. 

Hz. İsa ' yı 3 1  Mart 1 998 günü karşılamaya hazırlanan ' "Tanrı 
Uçan Daireleri Korusun" isiml i  Çin menşei ABD '  l i  tarikatı , 
Ay ' a  tapan bir başka tarikatın açıklaınalarını ve diğerlerinin ye­
terli bir irrasyonalizm sayalım . 

Bunlar aklı zorlayan olgular. 

Zorlayan olgular çünkü büyük bilimciler insanın böyle bir 

top lumsal formasyonda başka türlü o lacağını söy itiyordu . Or­
neğin sosyoloj inin koca devi Weber ve daha sonra ardılları se­
külarizasyonu (dinin hayattan kovulması) kaçınılmaz bir süreç 
saymaktaydılar. Bu luşları, keşifler dünyanın gizemini yokede­
cek, bilinmeyen doğaüstü olaylar ve güçler açıklanacak, hayat 
rasyonelleşecekti . 

Oysa olaylar böyle bir gelişim izlemiyor. 

S iyonizm, İslami aktivizm, Latin Amerika' daki radikal kato­
liklik, ABD'deki pagan eğilimler, David ' in tarikatı gibi her tür-
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den binlerçe ilkel tarikat bu modern dünyada kendilerine nasıl 
yer bulabil iyorlar? 

Tarihin s onunu ilan eden post-modernizmin, insanın tanrısal­
laşınasına ait bütün projelere sırtını dönme hiççiliği ile mistisiz­
min tanrıya sarılma ve dünyanın sonuna hazırlanma karanlıkçı­
lığı bu yüzden birbirinden uzak değildir. 

Şehirleşme ve ınodernleşme , kapitalizm�n devrimci döne­
minden insanlığa armağan edilmiş bu iki olgu aynı zamanda di­
ni de yaşamdan dışarı itiyordu . Evet ama modernleşmenin sınır­
larından taşıldığı iddia olunan bu dönemde şehirlerde hatta dün­
ya metropol lerinde yaşanan bu ruhban arayış lar neyin ifadesi? 

B öyle paradoksal durumlarda öncelikle dilimizden düşürme­
diğimiz kavramların doğru kullanılıp kullanılmadığı gözden ge­
çirilmelidir. Post-modern kavramı çok kullanılmasına karşın 
üzerinde pek durmadığımız bir kavram. B ilimsel olmaktan çok 
ideolojik bir kavram olarak kullanılıyor. Modern kavraını göre­
ce bir kavram. İlk kez 5 .  yüzyılda tek tanrılı hristiyanları paga­
nist eğilimlerden ayıran "modernus" sözcüğü giderek kavram­
sallaşmış . 1 6- l 7 .  yüzyıllarda bilimsel teknolojik atılımlar, 20. 
yüzyılın başında sanattaki atılımlar modern sayılmış . Dolayısıy­
la modernin sonrası olması bilimsel olarak mümkün değil, ha­
yatın en son geldiği gelişmişlik düzeyine modern deniliyorsa 
bunun sonrasını ilan etmek ancak artık tutucu bir sınıf olan bur­
juv aların gelip dayandıkları şekilsiz tekelsi evrelerini mutlak 
ilan etmek anlamındadır. Ölümden sonra hayat üzerine ne kadar 
bilimsel olabiliyorsak post-modemizmi de bilimsel bir kavram 
olarak o kadar kullanabiliriz. 

Ancak sorumuzun yanıtı bu değil. Sorumuz· salgın halinde 
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yaşanan dine dö�1üş hareketleri . Üstelik yalnızca uzak dünyada, 
yakın komşularımızda yaşanan bir süreç deği l .  Ülkemizi de ya­
kan bir sürec. > 

Bizdeki örnekleri kendileri yerine aydınlanınacıları yakıyorlar. 
Fark denirse bu kadarki bir farkla S ivas ' ta 1 993 yılının 2 Tem­
muz ' unda 3 7 insanı tarikatçılar dine dönüş adına yakmışlardır. 

1 980 ' li ve ' 90 ' lı yıllarda ülkemizin en büyük tarikatlarından 
olduğu bilinen Nur Tarikatının lideri Fethullah Gülen her yere 
yaydığı okul ve dersaneleri için "ABD destekli" deyimini bir 
savaş nedeni olarak saydığını belli ediyor ve " intihar edebilece­
ğini" söylüyor. 

Geçtiğimiz yıllarda televizyonlarda izlediğimiz tarikat l ider­
leri Ali Kalkancı ve Müslüm Gündüz 'ün Amerika ve Batı tari­
katlarından uzak olmayan yatakodası öyküleri diyelim ki güncel 
politik denklemler için üretilmiş komplo ve provakasyonlar. Üs­
telik bunlar dünyevi şeylere gayet s ıkıca sarıldığından gerçek 
dine dön�şçü değil. 

Fethullah ve bunların devlet bağlantılarının bizim sorumuz 
için fazla yüzeyde kalan olgular olduğunu kabul edelim ve 
"post-modern" açıklamalarda daha çok kullanılan bir alandan, 
pop dünyasından, üzerimize yağan dinci yönelişlere bakalım. 
Bunlar ölüm ve öte dünya kavramıyla din adamlarından daha 
çok ilgililer. 

B ir Nuriye Akman röportajı, Sezen Aksu 'yla yapılan konuşma­
nın başlığı şu : "Mutlak Bilgiye, Tanrıya Ulaşmak İçin Çabalamak." 

"Mutlak bilgiye ulaşmak için çabalamak, oraya yaklaşmak 
bile, insanın dünyadaki nefes alıp veriş ini kolaylaştırır diye dü­
şünüyorum. Çünkü bu sorumluluk, bu kadar bilgiyle yetinip bu 
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kadarını algılamaya devam etmek, katlanılır bir şey değil . Kendi 
sonluluğuna reaksiyonun dışında, insanın bir daha hiç görüşıne­

mek üzere o kadar paylaşımda bulunduğu kişilerden ayrı lması 

sonsuz bir acı .  

Bu bilginin peşine düşmek gerek. Zaten mutlak bi lgi dediği­
ıniz şeyin ucu neticede Tanrı ' ya dayanıyor. Ben oldum olas ı Al­
lah ' a hep inandım. Yani hiçbir şey, üniversite çağlarında o oku­
duğumuz kitaplar, evriın teorileri , idoloj ik kitaplar, maddeyi 
açıklayan, maddeyle açıklayan hiçbiri , çok ikna edici insanlar, 
çok ikna edici yazılar, bilimsel gibi görünen, onların hiçbiri bu­
nu yok edemedi . "  ( 2  Ağustos 1 994 , S abah gazetes i ,  N .  Ak­
man ' ın Sezen Aksu 'yla yaptığı röportaj)  

Zeki bir gazeteci olarak bilinen Akman diğer röportaj larının 
tersine hiç kesmeden çok etkilenmiş bir şekilde bunları dinliyor 
ve arada bir Sezen Aksu ' ya filozofluğunun mertebesi konusun­
da övgüler yağdırıyor. 

Oysa bu düşüncelerinden dolayı Sezen Aksu ' yu keşfedip 
manşet yapmaya gerek yoktur. Herhangi bir felsefe tarihi kita­
bından He gel bölümü açılıp okunabilir. Bütün sonsuzluk boyun­
ca nerede olduğu bilinmeyen, ama herhalde, düşünen her insan 
beyninden bağımsız olarak süregiden özerk hareketin kopyası 
bu "mutlak fikir"dedir ve bunun fikir babası da mutlak He­
gel ' dir. He gel bunu detone olmadan hem de polifonik açılımlar 
yaparak okuyana zevk verecek şekilde anlatır. 

B ir de genç pop yıldızı, Yıldız Tilbe. Aynı gecekondu semtin­
de büyüdüğümüz, o dönem Yıldız 'dan daha devrimci olan abla­
larıyla tartışmalar yaptığımız, hatta boşandığı kocası da iyi bir 
solcu olan bu kızcağız ş imdi Ruh ve Madde yayınlarının kitap-
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larını okuyormuş .  Uyuşturucuyu bırakınas ı  ancak bu uyuşturu­
cularla mümkün ol ınuş .  

Hadi d iyel in1 ki Sezen Aksu 'nun yaşı i lerl iyor ve diyelim ki 
Yıldız Tilbe de iç inde büyüdüğü ve hep pasif kaldığı sol çevre­
ye tepki gösteriyor. İsmet Özel ayrı bir olay. Karikatürist Hasan 
Kaçanlar, refahçı  olan mankenler, tiyatrocular, s inemacılar, İs­
lamcı yeni pop grupları , yeni statü simgesi jeeplerle gezen teset­
türlü burjuvalar genel bir panaroma ortaya koysa da tekil açıkla­
malar daha ilginç .  Bakın Ceın Özer neler diyor? Tanımayanlar 
için öncelikle kısa bir tanıtım: Cem Özer " 'profesyonel geveze" 
olarak televizyon prograınları yapıyor, bir ara şöhretinden dola­
yı pazar günleri Hürriyet gazetesinde yazı bile yazdırdı lar. Hür­
riyet dinsel konularda Yaşar Nuri Öztürk ' ü  tahsis ettiğinden 
Cem Özer ' in " vaaz ' a  benzeyen yazılarını daha s onra kesti ve 
yazarlık ünvanını yükselen başka bir popüler y ıldıza verdi . 

"Bir tek korkmaktan korktum bir de Allah ' tan. Hayır Al­
lah 'tan korkmadım.  O 'na güvendim. O 'nu sevdim. O 'nu say­
dım. O 'na inandım . . .  Allah ' ın bana verdiği yetenekleri , aklı ,  
özellikleri insanhirın yararına kullanmaya çalışıyorum bildiğim­
ce. Bu yüzden korkmuyorum. Çünkü Allah cezalandırıcı değil 
bağışlayıcıdır. " (Cem Özer, Hürriyet Pazar eki , 7 Ağustos 1 994) 

Bir de yukarıda ismi geçen Yaşar Nuri vakası var ki Time ' ın 
açtığı yüzyılımızın bilimadamı anketi9de, dinimizdeki fücur ve 
ifrat yaklaşımlarına yaptığı yeni "tefsir' 'lerle yanıt verdiği için 
nobelli fizikçileri , soğuk füzyoncuları , Cahit Arf gibi matema­
tikçileri çoktan geride bıraktı , Einsteın ' ı zorladı . 

Giresun, Ordu, Trabzon ve G1:imüşhane 'de; Bitlis ,  Tatvan' da, 
Çanakkale Lapseki ve Van 'da vatandaşlarımızın 1 00 metre ka-
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dar yaklaştığı , yörelerinde elektrik kesintilerine neden oldukları­
nı öne sürdüğü UFO iddialarını dine dönüş akımlarının ABD 'den 
ülkemize gecikmiş etkileri diyelim. 

Peki bu "genel eğilin1"in , dinselliğe hücumun, insanın hızlı çö­
zülüş süreçleriyle içine düştüğü bu mistisizm boşluğunun bütünsel 
açıklaması yok mu? 

İnsanl ığın çocukluk döneminde doğaüstü görünen doğal 
olaylarla mücadele edip yenilmesi kafalarında fantastik bir bo­
yut yaratıyordu. Nehir taşmalarında su bendi yapmayı düşünüp 
becerebiliyordu ama kuraklık karşısında yağmur duası tek çare 
olarak görünüyordu . Açıklayamıyordu, korkuyordu ve tabi olu­
yordu . Tabularına ve korkusuna inanıyordu. 

Şimdi daha karmaşık imgeler, görüntüler, olaylar, olgular or­
mainnda yaşayan insanlık hem evrenini hem kendini bir muam­
ma olarak ele almaya devam ediyor. B ilimin gelişmesi bunu 
çözmüyor, pekiştirici bir argüman olarak kullanılabiliyor. Ozon 
tabakası deliniyor diye ya da Shoumyker kuyruklu yıldızı dün­
yamıza çarpacak diye uyku uyuyamayanların kaygısı yöneticiler 
için yeni bir yönetme biçimi olabiliyor. Atomun içindeki belir­
s iz yapılanmayı ,  olasılık hesaplarının dışına taşıyan kuarklar 
determinizmi hemen temize havale ediyormuş göstermek ve 
yaşanan sosyal tarih (reel sosyalizmin çözülüşü) bunu inandıran 
kanıt şeklinde geliştirmekten bilime karşı psuedo bilim (sözde 
bilim) dengesi kurularak, karmaşa birkaç kat daha artırılıyor. 

Artık bulaşık telinin karmaşasını yanı başında gayet naif bir 
görüntü o larak bırakan dünyamız ve çağımız olaylarını son 
derece dinamik bir bakış açısıyla hala yalnızca marksizm açık­
layabiliyor. "Hukuk Felsefesinin Eleştirisi"nde şunları söylüyor 
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Marx : "Dini insan yapar, insanı din yapmaz. Din kendini henüz 
bulamamış ya da artık yitirmiş olan insanın kendi bilinci , kendi 
öz saygısıdır. Aına insan dünyanın dışında duran soyut bir varlık 
değildir. İnsan, insan dünyası ,  devlet ve topluındur. Bu devlet, bu 
toplun1 , din, tersine çevrilmiş bir dünya bilincini üretir. Çünkü 
kendileri dünyanın tersine çevrilmesidir. 

Din, dünyanın genel teorisi , onun ansiklopedik özetidir. Popü­
ler biçimi içinde , onun mantığı , onun manevi doruğu , coşkusu , 
ahlaki kutsanışı ,  meşruiyetinin evrensel kaynağıdır. Din insan 
özünün fantastik gerçekleşmesidir, çünkü insan özü diye bir haki­
ki gerçek yoktur . . .  

O yüzden dine karş ı ınücadele, dolaylı olarak dinin manevi 
aromasını teşkil ettiğ i  dünyaya karşı bir mücadeledir. Dinsel 
azap aynı zaınanda gerçek azaba yöneltilmiş bir protestodur. 
Din ezilen kulun feryadı , kalpsiz bir dünyanın kalbi , ruhsuz bir 
dünyanın ruhudur. Din halkın afyonudur. Halkın yanılsaınalı 
mutluluğu olarak dini ortadan kaldırmak istemek, onların ger­
çek mut lu luğunu i stemektir. Gerçek duruma i l i şkin yanı l ­
samalardan vazgeçilmesi talebi , yanılsamalara ihtiyaç duyan bir 
dünya tanımından çıkma talebidir. " 

İnsan çözülmeyle değil , karmaşık ilmiklerinin bilincini üre­
terek güzelliğinin özünü örmeye yaraşan bir varlıktır. 

Marx çağının en büyük bestecisi olarak, Fransa 'daki giyoti­
nin inişindeki ıslık ve vuruşunu, İngiltere ' de dokuma tezgahları­
nın tıkırtısını , iplik bükme makinalarının ritmini , Alman filozof­
larının yüksek mırıltılarını içinde hissederek ortaya büyük bir 
senfoni koymuştur. 

Ama şimdi geçtiğimiz bu yerlerde deniz kızlarının garip şarkıla-
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rı kulaktan adeta sağır ediyor. Oraya kapılanlar. yanılsaınalı beden­
leri , kapalı c inselliği , hiçliği ve içe doğru büzülüşü yaşayacaklar. 

İnsan ey lemi tarafından biçimlenen dünyanın � yan i  sosyo­

kültüre l dünyanın bir paJçası olan insan bi l i nc in in  yan l ı şlann1a­
sına ' "falsification" deniyor. Bu  post-modern izn1dir. 

Bu yanl ışlamayı esrarengizleştirıne büyüselleştirn1e anlan1 1-
na aınystification" deniyor. Bu da dindir. 

Deniz kız ları kadar estet ik  de olınayan 111 istisizın ve post­

ınodernizm tellallarına kapılanları körlük,  bayağı laşma ve 1 11 -

sansızlaşnıa bekliyor. 
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• • • 

FUT B O L-D i N-KAPiTALiZ M  



" Ya tnıadan önce uyunıak i�·in okuyan/an sevn1enı .  Okuınak 

uyannıak irindir. B ir de uyutnıak i�·in spor yapan/an . "  

Y ı lmaz G üney 

. ,  Uyun1ayacaksu1 

B ir sis çanı gihi gecen in içinde 
Ta gün ışıy111caya kadar 

Vakur nıetin sade 

çalacaksın . " 

M .  Cevdet Anday 



1 

Star televizyonunun sahibi ve iletişim alanında bütün özel­
leştirmelerin şampiyon tekeli Uzan kardeşlerden biri İstanbul 
Spor ' un diğeri Adana Spor ' un başkanlığını yapmaktadır. 

Malatya Spor ' un eski başkanı Nurettin Güven şimdi dünya, 
eroin piyasasanın önemli bir şahsiyeti olarak İngiltere ' deki ma­
likanesinde yaşamaktadır ve İnterpol bültenlerine rağmen Scot-

. 

land Yard' dan daha güçlü olduğunu elini kolunu sallayarak or-
tada dolaşmasıyla göstermektedir. 

Malatya Spor ' un yeni başkanı Oral Çelik, şimdilerde Kıb­
rıs 'taki yatırımları ve bankalarıyla anılıyor. Ama devrimci lerin 
belleği onun faşist bir katil olduğunu asla unutmuyor. 

B ir başka Susurluk mensubu Ali Fevzi, bir büyük Sahrayıce­
dit Spor ' u  hızla alt kümelerden yukarı tırmandıran başkan ola­
rak gazetelere çıkıyor. 

Diyarbakır Spor ' un başkanlığıyla, Diyarbakır Söz Gazetesi  
ve Söz Tv ' nin sahibi Altındağ ailesi ilgileniyor. 

Alınan gazeteci J urgen Roth' un ' 'Kızıl Şefler" adlı kitabında ise 
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Fenerbahçe eski başkanı Ali Şen hakkında ayrıntıl ı  bilgi veriliyor. 
Rus mafyasında önen1 li bir yeri olan Michailow ile oıtak işleri ol­
duğu ileri süıülen i\li Şen 1 992 'de Türk Ordi.ısuna ve özel birlikle-

, 

re 64 nıilyon dolar değerinde Rus yapımı l 9 adet M 1 7  tipi heli­
kopter tedarik etnıesi nedeniyle manşetlere konu oln1uştu . Çünkü 
bunların çoğu hurda yığını olarak askeri çöplüklere gitmişti . 

Sahibi o lduğu Jet uçağı  ile seyahatlerini yapan ��li Şen '  in , 
l 963 'te İsveç ' te soygundan ve 1 970' de Danimarka ' da uyuşturu­
cudan dolayı tutukluluğu, hapisliği ve giriş yasakları bulunuyor. 

Kocael i  'nin güzel bir futbol takıınının )'anı s ıra bu güzide ili-.._ '-' 

ınizin bir de cete takıın ı  bulunmaktadır. Sefa Sirmen bu klubün " 

başkanıdır. Sefa S irmen gibi belediye başkanı olan Celal Doğan 
ise Gaziantep Spor ' un başkanıdır. 

Fethullah Gülen � in bir takım aldığı ve adaınlarından birini 
basına getirdiği söyleniyor. � '-' .._ 

Galatasaray ' ın ,  Fenerbahçe 'nin, Trabzon ' un yönetim ve tek­
nik kadrolarında ayrıca yıldız oyuncularında faşistten geçilmiyor. 

Sermaye ile futbolun bu kirli ilişkis i  hep bil iniyor. Mesele 
biraz da bu "hep bil iniyor" kalıbında gizli .  Çünkü ' 4hep bilinen" 
şeyler görüp de algılamadığımız olaylardır. Bu tür durumlarda 
teori, çözücü ve kavratıcıdır. 

il 

Spor sözcüğünün kökeni "işten uzak durmak" anlamına ge­
len "disport" sözcüğüdür. 

"Dis"  ve "portare"nin birleşmesinden ortaya çıkan "dis­
port"un bir başka ifadesi de "eğlence ile yapılan iş"tir. 
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İlkel t�plumlarda oyun ve çalışma zamanlarını birbirinden 
ayırmak zordur. Sınıfların ortaya çıkışıyla birlikte oyun ve çalış­
ma birbirinden ayrılmış ,  çalışn1a kısmı kölelerin olmuştur. Ezi­
len sınıflar spor ihtiyaçlarını odun kesme ve yük taşıma yarışla­
rıyla karşılamaya çalışmışlardır. Hatta soylular bu tip bir sporu , 
harman savurma, döğen döğme , hasar toplama yarışmaları dü­
zenleyerek teşvik etmişlerdir. 

Beden, ruh ve düşün dünyasının gelişmesinde çok öneml i  bir 
yeri olan spor, önceleri yalnızca egemen s ınıflar için bir ayrıca­
l ıkken günümüzde düzenin devamını sağlayan subaplardan biri 
olına işlevini de kazanmıştır. 

Spor, bugünün dünyasında sosyo-politik bir çözümlemeyi 
mutlaka gerektiren bir yaygınlık ve geçiştirilemeyecek bir ger­
ceklik olarak durmaktadır . .> 

Eski Yunan ' da olimpiyatlara yalnızca soylu ve kentli olanla­
rın katılabilmesi veya ortaçağ İngiltere 'sinde avcılık sporunun 
soylu kesimin dışında kalanlara yasak oluşu anlaşılabilir net ol­
gulardır. Ancak kapitalizmde, üretim dışında, üretileni de tüke­
tecek bir topluın yaratma zorunluluğu vardır. Daha fazla kar için 
işçinin ücr.etini azaltmak ve fakat üretileni de ücretini çaldığı bu 
işçiye satmak ç ıkmazı vardır. Kapitalizmde görülen korku ve 
acımasızlık bu ölümcül çelişkinin onda yarattığı ruh halidir. 

Burjuvazi , bütün kurumları bu çelişkiyi yumuşatmak için se­
ferber eder. B u  arada sporu da, karlı , gevşetici ve toplumdaki 
düzene karşı huzursuzlukları zararsız .yönlere kanalize eden bir 
eğlence endüstrisi olarak örgütleyerek sporu finanse eden büyük 
şirketlere sempati ve büyük karlar sağlayan bir propaganda ve 
reklam aracı olarak kul lanılır. 

Sporun, çoğunluğun edilgen olduğu bir kitle uyuşturucusu 
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ha l ine geln1es i bu yüzdendir. Sporun , beden , ruh ve düşün dün­

yas ın ı gel işt iren özün ün kaybo ln1asın ın neden i de budu r. 

111 

l\1arx � ı n n1 ode rn s ın ı fl ar ded iği  buıj uvaz i ve proletarya, mo­

dern spor ve bunl ardan biri olan futbol Ja  aynı dönemde Ingilte ­

re ' de do�! ınustur. Ancak futbo l un kaynaklar ı d i ve b i lece ğ in1iz '- .) ) '-

oyun türler i i l ki n  Asya 'da görü lmüştür. Hıtay- ı  Naıne 'den akta­

ran kitaplara göre : · "Türk hakan ları savaşa gitıneden önce tepük 

ınaç larıy la savaş kazanıp kazanaınayacaklarını öğrendikleri bir 

tören düzenl er lerdi . Maçı yöneten ki şi takımlardan b irine n iyet 

eder, şayet n iyet edi len takıın kazanırsa bu savaş ın kazanılacağı­

na bir işaret o larak al ın ırd ı . Ölen Türk hakanların ın mezarı ba­

ş ı n da teptik oynanması da .bu oyunun d insel  aç ıdan önem in i 

gösteri yor."( 1 > 

Futbolun kaynağındak i dinse l imaj lar, futbolun doğuşundan 

da görü lür. Korkunç derecede pi s koşullar, 1 5- 1 6  saatlik çal ı şma 

süreleri ic i nde ortaya ç ıkan isci s ın ıfında alkol izın ve tanrıs ızlık .> .> .> 

o dönemde güç lü b ir eği li ındir. Buradan başlanarak futbolun iş -
ç i sınıfı ile birlikte doğınas ın ın rastlan tı o lmadığ ı hatta bir ge­

rekl i l ik olduğu da düşünü lebilir. Futbolla alkollü içki al ışkanlı­

ğına karşı koyup işç ilerin enerj ilerini kontrol altına alınak peka­
la mümkündür. Üstelik tanrı , İsa, kil ise sözcüklerinden nefret 
eden ve yaşamı eziyetçi ve anlamsız olarak görmeye başlayan 
işçi kitlesine modern spor bir din, futb�l bir dinsel tören olarak 
sunulabilirdi . B öy le bir inanç tazeleme, kitlelerde cemaat olma 
hissini bir başka yoldan yeniden sağlamış olacaktı .  

Ortaçağda "kuvvetli ve canlı bir bedende ruh daima cansız; 
zayıf ve hastalıklı bir bedende ruh hareketli ve canlıdır"(2) ilkesi 
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ile spora düşınanca yaklaşan ki l ise ,  l 9. yüzyılda görüş değiştire­
cek hatta takım ve klüpleri bizzat oluşturacaktır. Everton, kilise­
ye dayalı olarak kurulurken , Binningham da bir n1etocli st k i lise 
ünlü Astan Vi lla takımını kuracaktı r. Sporda kit lesel katlian1ları 
yapacak " "vahşete yatkın" Ingil iz seyircisin in olu�unıuncla burju­
vazi ve kilisenin tohun1ları vardır. "Kalabalığ ın  oluşturduğu gü­
rültüy le kalabalığın birlikte şarkı söylemesinin etkilerini ayır­
detmek gerekir. B irincisi kalabal ıktan doğan genel bir ses ınahi­
yetindedir; ikincisi ise ,  kalabalık iç indeki bazı grup l arın bir tür 
ayin tarzında bildirişiınidir. "< 3)  

Artık büyük stadyuınlar ceınaatin yeni ki lisesidir. S tadın or­
tasında koşturan Maradonalar, Tanjular yeni peygamberler ola­
rak ilan edilecektir. Cemaat halinde maç seyreden kitlenin çok 
hareketli bir futbolcuya ' " şeytan" isınini takması, imgelemleri­
nin , icinde bulundukları dinsel atınosferin i tirafı değil midir? 

; � 

"Kitle kendi değers izliğine inandırı l ınahdır. Kitle kendi zavall ı -
l ığının spor ilahlarını gökten yeryüzüne inmiş yarı tanrılar gibi 
görınel idir. Spor ilahları kültür ile burjuva toplumu nispeten sar­
s ı lm ış olan "k i şinin herşeye yetkin olduğu ' inancını ayakta tut­
ınaya çal ış ıyor. Kitlenin e tkin l iğ i  durdurulmak isteniyor. Gün­
lük i ş in in  bıktı rıcı tekdüzeliğinden kendisini çekip ç ıkaracak bir 
olağandışılığı yaşamak isteyen işçi �  böylece sınıfının mücadele­
s ine karşı durınayı başarıyor. işç i ,  burj uva dünya görüşünün 
bağlarıy la sımsıkı bağlanıyor ve onu bu durumdan kurtarmak 
kolay olmuyor. " ( 4 )  

iV 

Burjuvazinin sıkıştığı döneınlerde antrenör olarak iş başına ge­
tirdiği diktatörlerin, faşizm futbol, 2F taktiğini uyguladığını söyle­
ınek yalnızca bir espri değildir. Futbol, işçi sınıfının gelişmesini 
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durdurınak, onu iradesinden soyarak, herşeyin izleyicisi bir ceına­
ate dönüştüımede bir arac olarak ku1lanılmaktadır bugün. � � 

Sosyalistlerin burada karşı çıkması gereken yer ' "futbol ' '  de­
ğil ' 'kapitalizmde futbol" olgusudur. Kondüsyon, estetik , strate­
ji ,  taktik, zeka gibi unsurların birleşmesiyle bazen keyif verici 
bir izlence olabiliyor futbol . Ancak takımın forma rengiyle ela-

, 

marında dolaşan kanın aynı renk olduğunu iddia eden, takıınla-
rından başka hiçbir tutkusu olmayan, kapitalist futbolun budala 
insan yaratan tarafına yalnızca sosyalistlerin değil herkesin kar­
şı çıkması gerekiyor. Spor da, insan da, futbol da, bu düzenin 
içinde aklımıza ne geliyorsa herşey ama herşey kapitalizmin be­
lirlediği şekilde gelişiyor. 

"Eski sistemde her oyuncunun yüksek uzmanlaşmaya daya­
nan özellikleri (açık oyuncuların süratli ,  orta saha oyuncularının 
hava toplarına hakimiyeti vb . ) yirmi-otuz yıl önceki endüstri 
çevrelerinin taleb ettiği işleri görüyordu , fakat günümüzde bu 
yetmiyor. Endüstrideki hızla gelişen teknoloj inin dayatmas ıyla 
vasıfsız i şç i  ile özel , yetişmiş uzman arasındaki fark azaldı . 
Çalışma saatlerinin bir saniyesi boşa harcanamayacak şekilde 
her türlü göreve kolayca aktarılabilen (aspirin i şçiler) eski uz­
manlık alanlarının dış ında dahi her yerde kul lanılan işç i lere 
kuvvetle gereksinme duyuldu . Aynı şekilde spora yatırım yapan 
kapitalist için de, çok uzmanlaşmış bir geri oyuncusunun saldırı 
durumunda pasif durması atıl  duran , kullanılmayan para-kapital 
demekti .  Böylece sistem değiştirilerek zamanın büyük bir kıs­
mında çalışacak şekilde b irçok görevi yapabilen çok yönlü 
oyuncular yaratı ldı. "(5) 

Görüldüğü gibi stadları dolduran futbol dindarları için pey­
gamber olan oyuncular da, kapitalis t  sporun ve  futbolun bu 
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yönünü görüp teşhir eden sosyalistler spora sırt çevirmeınelidir­
ler. S osyal is t  tavır ente l lektüeldir. İnsanın tüm boyutlarıyla 
ge lisınes i ni ister. Spor bu amacın önen1 l i  araclarındandır. B ur-� .) .) 

juvaz i bugü ne kadar sporu pol it i k ç ıkar l arı için ku llanırken 
spora siyasetin karıştırılmaınasını  istedi .  Ş i ındi, i �çi s ınıfı için , 
i şç ilerin yararına sporun nasıl kul lanılacağı sorusu, spora sos­
yalist bakışın yaratıcı sorusudur. 

NOTI_J A R  

1 - Doğan Y ı l d ı z �  Türk S por Tar i h i �  a ktara n S por D ü n y a s ı  A n s i k­
loped i s i .  s .  996 

2- Cenıal  A l pnıan . Eğit imin B ütün l üğü İ ç i nde B eden Eğit i ın i  ve Çağ­
lar B oy unca Gel i� i m i ,  1 972,  s .  l 33 

3 - S abri Özbaydar, İ nsan Davran ı ş ı n ı n  S ı n ı rl arı ve S por Ps ikoloj i s i ,  
Ahın  Y ay.  s .  230 

4- Pau l  Franken,  Yon Werdeneiner Neuen K ü ltür. 1 930, aktaran A l i  
Gür,  S por v e  Sosyal S ın ır lar, Ayd ı n l ık Yay ı n ları . s .  74 

5- A l i  Gür. S por ve Sosyal  S ın ı fl ar. Ayd ınl ık  Y ay ınları , 1 979,  s. 7 1 -72 
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"Beninı hesi oinı i huhar nıakinesi sallan11st1r . . .  � ô � 

Madde ve ruh henıen itici giir sa(�layan krank nıili ile dolaysız 

bağlantı içindedir. " 

El Li ssitzky , 1 92 8  

"Makina ile heraher, sistem , üretinı , insan 

herşey hüyük hir alt- üst yaşanııştır .  

Kentlerde ilk kez yaya kaldırımları , vitrinler ,  

havagazı ile çalışan sokak lamhaları . 

hiiyük nıal�azalar, ca_feler, atlı tranıvay , 

halkın satın alahild(�i te.fi·ika romanlı ve reklamlı gazeteler. 

dedekt(f" edebiyatı , kadını  ekononıiye ve tüketinıe �·eken kadın 

dergileri , nıimaride çinıento ,  den1ir, sanatta kayıt  v.s . . . .  " 

Ünsal Oskay , Kitle  İ letişiminin Kültüre l  İş lev leri 



İlk örnekleri ortaya çıktığında adına "deınir melek" denildi . 
Ş imdilerde Doktor Faust ve şeytani mucizeleri ile kurbanının 
ruhunu mahveden Mefisto 'nun öyküsündeki vurguyla "Daemon 
Technik" (Teknik Denen Şeytan) adıyla anılıyor ve doğayı kir­
lettiği için lanetleniyor. Makine, insan yaşamında yapılan en bü­
yük sıçrayıştır. B u  büyük devrim, insanlığın son iki yüzyıllık 
dönemini belirledi. 

Ortaya çıktığı yüzyılda bazıları makineyi herşeyin merkezi­
ne koydu . Düşünürler herşeyi bir mekanizma olarak teorize etti­
ler. Newton, evreni kusursuz .bir çarklar sistemi olarak betimle­
di . Doktorluğuna filozofluğu bulaştıran La Mettrie penisin dik­
leşmesini sağlayan bir yay olduğunu düşündü ; dahası yazdığı 
kitaba "İnsan Denen Makine" adını koydu: 

Kuşkusuz N ewton da, La Mettrie de çoktan aşıldı .  İnsanlık 
makineyle başlayan bu büyük gelişiı;n çağını geçmişte kalan za­
manlardan ayırmak için "modern" sözcüğünü kullanmaya başla­
dı . Modern kelimesi i lk defa 5 .  yüzyılda resmen hristiyan olan 
dönemi, Romalı Pagan geçmişten ayırmak için kullanıldı . Mo­
dern sözcüğünün ikinci kullanımı, eski ve yeniyi ayıran anla-
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mıyla, makinenin öncesi ve sonrasını belirledi . Makine sonrası 
dönemler artık Charlie Chaplin ' in "Modern Zamanlar"ı oldu . 

Marx ' ın modern sınıfları da makinenin doğuşu ile billurlaş ır. 

İnsan emeği ve bu emeğin nesnesi arasına makinenin giriş i i le 
Marx , bir merak yumağı için hiç de fazladan olmayan bir işi da­
ha yapmaya başlar. Her sene aç ı lan Londra Makine İcatları Ser­
gisi ' ni büyük bir titizlikle dolaşır. Kapital ' in 1 .  cildindeki çok 
yaratıc ı "Makineler ve Büyük Endüstri" bölümünü yazarken bu­
radaki gözlemlerinden yararlanır. 

Marx sonrasında da kapitali zmin geliş iıni  üzerine inceleme 
yapanların önemli bir kriteri makine olmuştur. Makinenin geç ir­
diği evrimlerle kapitalizmin geçirdiği evreler koşut tutulmu� v e  

buna göre isimlendirilmeye gidilmiştir. 1 848 ' den sonra buharl ı 

motorların makineyle üretilmesi dönemine "piyasa kapitalizmi" ,  
elektrikli ve yanmalı motorların makineyle üretildiği J 890 '  Jar 
sonrasına "tekelci, emeperyalist aşama" adı veri ldi . 1 940 ' lardan 
sonra elektronik ve nükleer enerjili araç ların makiney le üretildi­
ği ve günümüzü kapsayan dönem de çokuluslu sermayen in be­
lirlediği dönem olarak görüldü . 

Makinenin kısa bir tanımı "yoğunlaşmış ve depo lanmış in ­
san emeği" sözcükleriyle yapılabilir. İnsanoğlu yüzyı lların biri­
kimi ile ortaya çıkardığı bu değere başlangıcında karş ı  çıktı . 1 9 . 

yüzyılın başlarında işsiz kalan işçiler suçu makinelerde buldu . 
Makineleri parçalayarak eski işine kavuşabileceğini düşündü . 
Yükselmeye başlayan sınıfın yel değirmenine, çöken sınıfın za­
vallı şövalyes� Don Kişot 'un saldırmasından sonra işçiler de 
makinelere saldırdı. Yaklaşık yüzyıl sonra makine, temposuna 
yetişemeyen işçileri ç ıldırtırken, işçilerin bir kez daha nefret 
odağı oldu. 
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İnsan yaşan1 ın ı büyük ölçüde kolaylaşt ı ran , g i rd iğ i  her alancl�ı 

insana zan1an kazandıran . bu yüzden in san ön1 rün li uzatan n1aki ­

ne , bir t arafıy la  � - B üyük Kurtarıc ı " ' ve h j s: h i r erden1 tan ı ın a y an 

duygusuz ,  in san ı kendine ya b,uıc ı l aşt ı ran yönüy le de - � oeccal  . . d i r. 

B u  iki uç k in1 l ik . yeni bir dünyan ın nıüjde Jey ic is i  o)anhL kıyanıe-

tin haberc i s i  olan nitel i kleri büvük bi r celi sk i �ib i  Qörünür. 
• 3 � � � 

Marx ve Enge l s ,  1 50 y ı l l ık v e  hala can l ı " 'Konı ün i st  l\1an i ­

fe sto ' ' l arı nd a
. 

tari hsel  de ğ i s i ın v e  2:e l i s i nı i  daha  �ercek an la -. ...... .) � .> � .) 

ın ıy Ja diya lekt ik bir  şek ilde dü�ünnıe konu su nda b izden inı kan-

s ızı gercek lest i rn1en1 i z i  bekler ler. Yan i  bu �e l i s inı i hen1 o l unılu ...... .) .) ........ .) 

henı olumsuz o larak düsünınem iz i : b ir  baska clev i sle kap ital i z-.) . .) ,, .) 

min acıkca ifrrenc ve kötü olan öze l l ik l er İ)1 le  · o l aQ:andı s ı el i  na-.) .) ....... .) ....... .) 

mizm ini aynı anda tek bir düşünce içinde ve her iki yargıy ı da 

hiç zayıflatmaksızın kavrayab ilecek bir düşünme tarzına u laş­

ınamızı  söy lerler. 

B u  sekilde düsünüldüğünde ınakine bu güne kadar insan l ığ ın .) .) ...... � ....... 

basına e:elmi s  hem en i)' İ  hem de en kötü seydir. Al gı lar ımızı  ve .> '-"" .) .) ...... 

i ıngelemi ın iz i bunu anlamanın n1ün1kün olduğu b i r noktaya çı­

karmak gerek iyor. 

Makinen in karş ıs ında ya ela yan ında yer a ln1 ış akıın ve hare­

ketlere gözatınak bazı i ıngeleri yakalaınaın ı za neden olabi l i r. � ....... 

L u d i z m - F ü  t ü r iz m-Ta y l o r  i z m-S ta h a n o v i z m  

Ludizm, adını bir işç iden almıştır. Ned Lud, 1 779 yılında ço­
rap dokuma tezgahlarının tahribine öncülük ettiği rivayet edilen 
bir İngiliz işçisi . 1 8 1  1 - 1 8 1 6 yılları arasındaki makine tahrip ha­
reketine onun adına yapılan yakıştırmayla ludizm denilmiştir. 
Daha kısa olarak ludizm, işsizlerin makineye sövgü hareketidir 
denilebilir. 
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Zaten kapital ist dünyada makine ,  işçiden hiçbir dönem övgü 
almamıştır. İlk zan1anlar· patron ile arasına giren bir kuma iken 
sonraları patronla özdeşleşen bir baskı ınekaniznıas ı  olınuştur 
onun ıcın . 

.> 

Yine de işçilerin dışında bir makineye övgü akitnııi.dan söz 
edilebil ir. Marinetti sanat alanında büyük yankılar koparan "Fü­
türist B i ldirges i"nde "mekanik güçlerle donanmı ş dünyayı al­
kışlıyor, geçmiş le bütün bağlarını koparıyordu. "( 1 )  Devinimi ve 
gücü gösterdiği için makineyi sözgelimi klasik bir resimden üs­
tün tutan fütürizm , bütün bu vurguları i le sonund�t faş izme ça­
nak tutan bir akım oldu . Belki de bu kapitalizn1de makineyi  her­
şey in öznesi  yapmanın bir sonucuydu . 

Taylorizın emekç iy i makineleştirme , otomatlaştırma girişi­
midir. Vida büken bir isci yalnızca vida büker. > > 

Emeği bu şekilde yoğunlaştıran bir art ı  değer avcısı  olan 
Frederic Taylar, insanı makinenin bir parçası haline getiren bü­
yük bir mucittir. Taylorizm , fordizmin bant teknikleriyle birlikte 
üretiın i  birkaç katına çıkarmıştır. İnsanlık emperyalist-kapitalist 
zinciri , Rusya halkasından kırdıktan son�a bu üretim tekniğini 
nasıl aşabileceğini düşünmüştür. Azgelişmiş _ bir ülkede ·gerçek-

. 

le şen devrim kendi kalkınmasını sağlamak. durumuyla karşı kar­
ş ıyaydı. ' "Köylülerle mal değiş-tokuş sisteminin sağlam biçimde 
kurulabilmesi ve devrimci devletin u luslararası yalnızlığının gi­
derilmesi için sanayinin süratle yenilenmesi ve üretimin artırıl­
ması gerekiyordu . Dünya piyasalarıyla süratle yenilenmesi ve 
üretimin artırılması gerekiyordu . Dünya piyasalarıyla süratle 
bütünleşmek gerekiyordu, çünkü gerçek bir teknolojik gelişim 
gerçekleştirme olasıl ığı sıfıra yakındı . B u  açıdan ve devrimci 
devletin iç savaş içinde kurulması nedeniyle sanayi işçi sınıfının 
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vasıflarını yitirmes i  açısından bakıldığında, en gel i ş ın i ş  B at ı  
teknolojilerini ve rasyone l  üretim yöntemlerini kopya etınekten 
başka seçenek kalınıyordu . Sanayi üretimi an cak bu şeki lde sü­

ratle arttırılabilirdi . "( 2 )  B u  yüzden, taylorist yönteınlerin Ekinı 
Devrimi 'nden soıu·a, uygulanılması zorunluluğu ile karş ı laşı lıyor. 

B urada bazı imgeleri yakalaınak müınkün hale gel iyor. Yal­
nız yukarıdaki anlatınıa  şunları eklemek gerekir: Lenin her fır­
satta burjuva bilim ve teknolojisinin bir bütün olarak dev i r  alı­
nacağını belirtmesine karş ın yine her fırsatta tayloriznıi eleştir­
miş ,  işçi sağlığını sürekli öne çıkarmıştır ve biliınsel çal ı ş ın a  
yöntemlerinin geliştirilmesini bazı üst koınitelerden çok , işçi 
komitelerinin yapmasını destekleıniştir. Nitekim işçilerin yaratı­
cı düşünce ve özverili pratikleri Subbotnik (Cumarte s i günleri  
gönüllü çalışma, Komünist Cumartesiler) gibi stahanovizın gibi 
hareketlerin doğmasına neden olmuştur. 

Marx ve Engels ' in, gelişimin oluınlu ve olunısuz olarak dü­
şünülmesini ve imkansızın başarılmasını, tek bir düşünce iç inde 
ve her iki yargıyı da hiç zayıflatmaksızın kavrayabilecek bir dü­
şünce tarzına ulaşılmasını öne sürdüklerini teorik düz l e nı in  pra­
tikteki karşılığı budur. 

Lenin tarafından "koınunizmin gerçek başlangıc ı "  olarak ni ­
telendirilen Sobbotnik hareketi , hem sınıf bilincinin yüksek bir 
biçimi hem de olağan çalışmadan daha verimli bir sonuç do­
ğurmuştur. 

Stahanovizm insanın y ücelerek üretmesinin adıdır. Adını 
normal üretim ölçü lerini aşarak çal ışan bir işçiden almıştır. 
Stahanovistler karşılık beklemeden çalıştılar, işçi iktidarının bu 
şekilde kurulmasıyla en büyük karşılığı aldılar. 

251 



Gerek makinenin ortaya çıkışındaki ludistler hareketi ,  gerek 
insanın makineye eklemlendiği taylorist sistem, gerekse insanlı­
ğın Tay lor ' u aştığı ve uzmanlaşmanın yerine geliştirdikleri çok 
yönlü çalışma teknikleri , hep insan makine karşıtlığının, sınıf 
bağlamında yaşanan gelişmeleri oldu . 

Makine  Karş ı tı Yen i  B ir Hareke t :  
Ekoloj i zm 
Makine-doğa karşıtlığına dayalı ve teknolojinin imhasını so­

nul amaç olarak gören çevre hareketi diğer hareketlerden s ınıf­
larüstü olan niteliği ile ayrılır. Ekolojist hareketin en önemli te­
ması kıyamet günüdür. En büyük suçlu olarak sosyalist dünya­
nın kapitalist dünya ile girdiği rekabetten türeyen teknoloji  de­
vini görüyorlar. 

Kuşkusuz, ekoloj istleri , "karamsar tahminleriyle, çürümeye 
yüz tutmuş aşırı olgun ve yaşlı kapitalizmin umutsuz durumunun 
gönülsüz bir değerlendirmesi(3) olarak görmek kaba bir bakış olur. 

Ama, "insanlığın evriminin endüstri devrimiyle . yanlış bir 
yöne saptığını"(4> söyleyen, feodalizmin büyümeyen yapısına 
bakarak "keşke kapitalizm gelmeseydi" diye ağlayan bir hareket 
için ne kadar olumlu görüş üretilebilir? 

Ekolojistleri , korku filmlerif)in değişmez kurgularından, "ha­
yale(' katil ' i gördüğüne kimseyi inandıramayan insan konumu­
na düşürmenin hiçbir kişi ya da sınıfa yararı yok. Ancak ekolo­
jizmin bilimsel gelişmeyi reddederek bütün teknoloj ik kazanım­
ları "yıkıcı" ilan etmesi de pek yararlı ve anlamlı görünmüyor. 
Çevreciler bunun anlamını şu çağrıda somutluyorlar : İnsanlık 
tekrar basit üretime dönmelidir. Ama bütün bu gelişmişlikten 
vazgeçmenin, bilimsel karmaşa düşmanlığının aynı zamanda. in-
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sanlığın karmaşık güzel l ikleri olan Kandinsky 'den, Picasso 'dan, 
Hanry Moore ' a  kadar, Einstein '  dan Planck ' dan, çok temiz ve 
ucuz bir enerj i  kaynağı olarak görülen soğuk füzyon üzerine ça­
l ı şan biliıncilere kadar herşeyden vazgeçmek olduğunu da dü­
sünmek gerekiyor. , '-" 

I 

B u  bir varoluş probleınidir. İnsan ve doğa basitlikten kaçar. 
İnsanlık ancak daha büyük karmaşıklıkta varoluş vakumundan 
cıkar ve rahat eder. Doğanın zorlanması ve mahvolusundan. ön-, '- , , 

celikle insanın insan üzerindeki zorlamalarından silkinerek kuıtu-
labilecektir. Doğa konusundaki bilgilerden insanca yararlanılması 
ancak doğa bilgilerinin yanına toplum, insan ve sınıf ilişkileri ko­
nusundaki bilgilerin eklenmesi ile mümkün hale gelebilecektir. 

Teknoloj iye ve makineye bakışta Marx ve Enge ls henüz 
aşılamadı . 1 50 sene önceden doğanın ve insanın bu tahribattan 
nasıl bir düşünce tarzıyla kurtulabileceğinin kopyesini vermiş­
lerdi: "Kötü olan özell ikleriyle ve olağandışı dinamizmini aynı 
anda tek bir düşünce içinde ve her iki yargıyı da hiç zayıflat­
maksızın kavrayabilecek bir düşünme tarzıyla. " 
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1 99 1 '  s .  89 

2- C. S irian i ,  İşçi  Denetimi ve Sosyalist Demokrasi-Sovyet Deneyimi , 
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PAZARA Ç I KARILAN 
• 

S O SYALi ZM 





Latince ahın-satım yeri anlamına gelen ' "ınercatus" ,  İngilizce 
"market" , Farsçadan Türkler ' in aldığı haliyle "pazar, çarşı, be­
desten", İtalyancadan Türkçeye geçmiş haliyle ' 'piyasa" . . .  Piya­
sa sözcüğünü yazdıktan sonra iki nokta üstüste koyup karşısına 
anlamını belirleyecek neler yazılabilir? Örneğin anarşi ve kar­
maşa ilk akla gelenler. Ama acımasız ilişkiler, israf edilen de­
ğerler de bu sözcüğün karşısına yazılabilir. 

Bütün bu olumsuz içeriğiyle piyasa kavram ve olgusunun, 
ortaya çıkışından bu yana hayli zaman geçtiğine göre kaybol­
ması beklenebilir. En azından insanlığın ilerlemesiyle gerilerde 
kalmış olması beklenebilir. Ama tam tersine bu piyasa diye ad­
landırılan olgunun ilerlemiş olarak isimlendirilen toplumlarda 
baştacı edildiği görülüyor. Piyasanın varolduğu hastalıklı bün­
yelerden sağlıklı bedenlere geçen virüs gibi kendine başka ya­
şam alanları bulduğu görülüyor. 

B ütün çürümüş. anlamdaşlarının dışında piyasayı tanımlar­
ken bir sözcüğün kullanılması daha gerekiyor: Rekabet. Reka­
bet sözcüğü aynı zamanda insanın özündeki bileşenlerden de bi­
ridir. Piyasa kavramını diri tutan, uzun yaşamasını sağlayan ik­
sir rekabette gizlidir. 
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Roma 'nın ünlü tanrıs ı  Janus gibi ikiyüzlü bir sözcüktür piya­
sa .  Onyüzü rekabet gibi geliştirici ,  dinamik bir anlamla göz kır­
parken arka yüzünden işs izl ik ,  e ş i t sizl ik, zayıfların ezil ınes i ,  
güçlülerin efendileşınesi ,  kör, doyuınsuz bir kazanç h ırsının ho­
murtusu duyulur. 

Piyasa dehşetli bir s imgedir. · 

Piyasa, tek kelimeyle kapitalizmin s imgesidir. 

Lenin, savaştan ç ıkmış ,  perişan,  kuşatılmı ş ,  dökülmüş bir 
ekonomiyle hasta dü�ınüş ülkesine NEP' i  uygularken , iyileştir­
mek için zehir içirdiğini düşünerek hareket etmiştir ve Lenin pi­
yasan ın dinaınik ve geliştirici önyüzünü geçici uygulan1aya so­
karken bunun arka yüzünü aklından ç ıkarmamıştır. B irçok kez 
bunun altını çizınes inden bunu anlamak zor değildir. Küçük me­
ta üretiminin bir geçiş ekonomisi olduğunu ve kapitalistleşme­
nin tohumlarını taşıdığını bu dönemdeki bütün konuşn1alarında 
dile getirmiştir. 

Bugün Yüksek Sovyet ' te en çok sarfedilen sözcük "piyasa" 
olduğu için geçmişte bununla ilgili yapılan tart ışmaları gözden 
geçirmek yararlı olabilir. 

Savaş sosyalizminden çıkılırken, plan tartışmaları s ırasında 
bazı gruplar piyasanın belirleyiciliğini öne sürerek planı , piya­
sanın verilerine göre s ınırlamayı savunurlar. 

Tarım, o dönemde kulakların da varlığı nedeniyle piyasanın 
dolayısıyla kapitalizmin fideliği olarak iş lev görüyor. Oysa bu 
gruplar planın, tarım ünitelerinin yarattığı anarşik piyasaya göre 
ayarlanması gerektiğini savunuyorlar. 

Lenin, bu grupları narodnik ve menşevik olarak işaretliyor. 
Sovyetler Birliği 'nde milyonlarca tarım ünitesi bulunuyor. Sa­
nayi, büyük ünitelerde kontrol edilebilir. Ama tarım ünitelerin­
deki küçük meta üretimi kontrol edilemiyor. Bu  yüzden bu 
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gruplar böyle bir mantık geliştiriyorlar : Sanayiyi kapsayan plan 
da tarımın yarattığı bu piyasaya göre ayarlanmalıdır. 

"Bazarov 1 923 ' te Gosplan ' da perspektif plan tartışına l ar ında 
şunları söylüyor : ' NEP' in teınel dayanakları , yani pazar ve eko­
nomik hesabın varlığı ,  dünya devriminin olup olmamasından 
bağımsız olarak mümkün her türlü planlamanın dayanaklarıdır­
lar. Tarihsel deneyim göstermektedir ki, ekonominin sağlığa ka­
vusturulması ancak her calısanın işinin soruçlarından bütünü ile 3 3 3 

yararlanmasının sağlanması ile mümkündür. 

Üstelik bu da yetmez, ancak pazar, bugünkü koşullarda, bütün 
eylemlerin doğruluğunu belirleyen bir otomatik kontrol yapabilir­
se, ancak her ekonomik birimin ve özellikle her işletmenin ey­
lemlerinin sonuçlarını gösteren bir ölçüt olursa münıkündür. " ' 1 )  

Bir yeni yapının inşasında teınele eski binalardan sökülmüş 
çürük malzeme konulmak isteniyor. Piyasa ve karlılığın temel 
ölçütler olduğu düzenin adının sosyalizm olmadığı bunlara öğ­
retiliyor .. Sovyetler B irliği ' nin en olumsuz koşullarda gerçekleş­
tirdiği büyük kalkınma ve sosyalizasyon bu görüşlerle değil bu 
görüşlerin mahkum edilmesiyle mümkün oluyor. 

Planın bışarısı , piyasa anarşis ini sınırladığı oranda ortaya 
çıkmıştır. Bugün Sovyetler B irliği 'nde yapılan piyasa tartı şma­
larının anlamı ise başkadır. 

Garbaçov, Rijkov, Yeltsin . . .  hiç farketmiyor. Hepberaber eski 
ve çürük malzemeyle eski ve çürük bir düzeni tekrar kurmaya 
çalışıyorlar. 

Garbaçov, parti içinde tarım sorunlarıyla uğraşarak yükseldi . 
Genel sekreterliğe geçişiyle yavaş yavaş başlattığı kapitalist res­
torasyon çalışmalarında en önemli adımı, bizce, Ligaçev ' i 1 988  
Ey itil ayında MK sorumlu sekreterliğinden tarım sekreterliğine 
getirdikten sonra kolhoz ve solhozların topraklarını köylülere 
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uzun süreli kiralamasını önererek atmışt ır. < * )  Garbaçov kapita­
l izm i nerel erden h ortlatabileceğini bi lerek hareket ediyor. 
Garbaçov · un sekreterliğe geldiğinden bu yana uyguladığı kapi­
talist restorasyon programının her adımı son derece bilinçli atıl­
mıştır. Ligaçev ' in tarımdan sorumlu yapı l ınası günahlara ortak 
edilmesi ve bir n1uhalifin ezilmesi anlamını da içeriyor. 

Garbaçov piyasayı tarımdan başlayarak inşa ederken kendi­
ne bir sürü haklı gerekçeler buluyor : "Sovyetler ' de gıda sorunu 
şu noktalarda toplanıyor. Düşük kaliteli ,  sınırl ı  g ıda için uzun 
kuyruklar oluyor. Her dört patatesten üçünü masaya gelmeden 
çürüten bir dağ ı t ı ın s isteıni .  1 98 8 ' den 1 95 ınilyon tonluk bir 
buğday rekoltes i (hedefin çok altında) ve bunun sonucu 35 mil­
yon ton buğday ithal edilmesi için döviz harcanmas ı .  Yoldaşlar, 
bugün en kritik sorun kuşkusuz, halkı beslemek ve pazarın ko­
şullarını normal leştirmektir. "( 2 )  

Böyle sorunları kapitalizme yönelerek ve piyasayı  oluşturarak 
çözmeye kalkan Garbaçov sonuç olarak· sorunları değil adaletli bir 
sisteıni çözüyor. Kapitalist restorasyon kolay iş değil . Piyasanın si­
hiri ve tehlikesi yanyana. Bunu göze alıp piyasa anarşisi yaratmak 
az bir iş değil, ancak kapitalist restorasyon için yetıniyor. Dünya­
nın Sovyetler Birliği ' ne yüklediği bir misyon var. Ondan silkinip 
kurtulmak ve ülke içinde piyasayı tam anlamıyla işler hale sok­
mak için koca Sovyetler B irliği 'ni dünya kapitalizmine entegre et­
mek gerekiyor. O da yapılıyor. Garbaçov Amerika'ya gidiyor ve 
emperyalizmin anavatanında onların ağzından konuşuyor: "Bugün 
herhangi bir kapalı toplumun korunması imkansızdır. Dünya eko­
nomisi tek bir organizma olmalıdır. Sosyal sistemi ya da ekono­
mik statüsü ne olursa olsun hiçbir şey bunun dışında olamaz."(3) 

( *) Ancak Garha�·or şu ana kadar toprak re.formunu uygulamaya koyabilmiş de��il. Bu 
konuda y(i]Jllma.H diişiiniilen referandum hile henii:: ycqnlman11ş11r. 
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Lenin, 1 9 1 7 'de emperyalist zinciri zayıf halkasından kıran 
siyasal devrimin mimarıdır. Bolşevikler dünya devriminin lider­
liğini Alman sosyal deınokratlarından hem de bütün ekonoınik 
örgütlenmesi hazır Almanya '  dan devrimci politika ve mücadele 
s anat ında  g ö s terd ik l e r i  y e tenekle alm ı ş lard ır . G arbaçov  
1 987 'den başlayarak dünyanın ilk sosyalist ülkesini tekrar kapi­
talist emperyalist zincire takmaya çalışan bir anlayışın lideridir. 

1 987 'de önce 70. yıl konuşması .  Nabızlar yoklanıyor. Sonra 
anti-stalinist kampanyalar. Derken 1 989 'da bakla ağızdan çıkı­
yor :  Piyasa .  1 989 ,  mucize iktisatçı Aganbegyan ' ı  konuşuyor. 
Politikaları tutmuyor. Yedeğe alınıyor ve şimdi de yine piyasayı 
kurmaya çalışan müthiş bir başka iktisatçı :  Şatalin. Uç kez ko­
münist partiden kovulmuş ,  yetmiş üç yıllık sosyal i s t  deney i  
"500 günde" 'nasıl çöpe atarız ' programının mimarı. 

Hazırladığı programı bir başka kapital i st yolcu Prof. Kupri­
anov şöyle anlatıyor : " l  Ekim ' de başlayacak ilk yüz günde , 
bankacılık, şirketlerin halka açılması ,  tüketimin kısılması, işsiz­
lik yardım fonu kurulması gibi hususlar için kanunlar çıkarıla­
cak .  Yüzüncü günle ikiyüzellinci gün arasındaki ikinci safhada, 
vergi ve bütçe reformu ile özelleştirme, anti-tekel kanunların çı­
karılması düzenlemeleri yapılacak. 

İkiyüzellinci günle dörtyüzüncü gün arasında piyasa meka­
nizması işlemeye başlayacak, sosyal amaçlı düzenlemelere gidi­
lecek ve fiyatlar üzerindeki devlet kontrolü kaldırılacak. Dört­
yüzüncü günden sonraki istikrar safhasında ise para dolaşımın­
da ve fiyat kontrolünde istikrar sağlanacak. "(4) B u  program baş­
bakan Rijkov ' un merkezi planlamasıyla serbest piyasanın me­
lezi denilen programına karşı hazırlanıyor. Aralarındaki farkın 
kapitalistleşme yolunda yaptıkları hızdan kaynaklandığı görü­
lüyor. Melez programın uygulamaya konulması belli bir ihti­
yatı ve restorasyon yolundaki korkularını ifade ediyor. 
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SSCB B ilimler Akademisi Dünya Sosya1 ist Ek<?noınistleri 
Enstitüsü Başkanı Prof. Kuprinov, ISO 'nun çağrı lı s ı  oh�rak gel­
diği İstanbul '  da ülkesinde fazla reklamı olı11aınakla birl ikte tar­
tışı lan üçüncü bir  programın da 011odoks marks i st ler tarafından 
ortaya atılan merkeziyetçi model olduğunu ekliyor. 

B u  haberin çıktığı gazetede şunlar da var: "Yüksek S ov­
yet ' in  dünkü görüşmeleri s ıras ında , binanın dışında bu lunan 
gruplar, sosyalizın yanlısı gösteriler yaptılar. ' Ya Sosyalizm Ya 
Olüm ' gibi s loganlar atan gösteric i le r, Garbacov ' a  da art ık  '- '- '- , 

güvenmediklerini ve inanmadıklarını belirttiler. "( 5 )  

Piyasacılara karşı söy lenn1esi gereken budur. 

Piyasa, insanın bütün değerlerinin metalaştığı bir yerdir. 

insanlık, pazarda satı ldığı , kölec i aşamayı çok gerilerde 
b ı rakt ı . Ş imdi daha kötüs ü  b ütün değerleri  tek tek pazara 
ç ık ar ı l ıy or .  P a z ara  ç ıkar ı l m ak ,  s a t ı l m a k ,  b i r  ' İn s an ı n  
düşünebileceği en alt konumdur. Ölüm bile yanında daha tercih 
edilebilir kalıyor. 

B u  yüzden yeryüzündeki bütün piyasacılara karşı aynı şeyin 
söylenmesi şart oluyor: "Ya Sosyalizm, Ya Olüm" . 

(Bu yazı, Toplu111sal Kurtulu ş ' ta 1989 ' da, sosyal izm çö­

zülme sinyalleri verirken yayınlann11ştı.  1991 ' de malum ge­

l işme yaşandı.  1998 yılının sonlarında ise sosyalizmi yaşamış 

ülkelerde görünenler acıklıdır.) 

Çok uluslu tekeller, B alkan halklarından I I .  Dünya S ava­
şı ' ndan bugüne kadarki tüm soğuk savaş maliyetlerinin acısını 
çıkarıyor. B aşkaldırıları yenik düşmüş mahkumların gardiyanla­
rı, önce onları terbiye etmek için işkence aletlerini çıkarıyorlar. 
B u  iş, para, pazar ve maden kaynaklarının ele geçiri lmesinden 
daha öncelikli bir öneme sahip .  

Lenin ' in kitaplarının kesekağıdı, Enver Hoca'nın kitapları-
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nın peynir kağıdı yapılması , Dimitrov 'un mezarının Dalmaçyalı 
köpekler gibi boyanarak, reklam panosu haline getirilmesi bu 
i skence seanslarının zalimliğini gösterivor. > � � -

Arnavutluk ' ta sermaye birikimin in mafyöz yöntemlerle , çok 
hızlı banker soygunuyla gerçekleştirilmesi , hormonlu burjuvala­
rın ortaya çıkarılınası . . .  Tüm bunlar insanlığın pazara çıkarılma­
sının doğal bir sonucu olarak görülebilir; ancak bununla sınırlı 
deği l .  İnsanlığın evrensel değerlerine , birikimlerine bu derece 
vahşi saldırıların yapılması olan bitenin aynı zamanda bir inti­
kaın harekatı niteliği taşıdığını da gösteriyor; 

Nitekim aynı anda B alkanların her yerinde bir monarşik fur­
ya esmeye başlıyor. Kendini Kral I .  Leka · olarak tanıtan sabıkalı 
s il ah kaçakç ıs ı  Arnavutluk ' ta yeniden boy gösteriyor. Aynı 
adaın ,  ağırbaşlı ifadelerle "Bankerlere kaptırılan paraları vere­
mem ama vatandaşlarıma ülkelerini geri verebilirim" diyor. 

Kral II .  S imeon namlı bir zat, Nisan ayında seçim yaşayan 
Bulgaristan ' a alkışlarla getiriliyor. 

Romanya '  da kendisine kral ünvanı verilen bir şahıs bir süre­
dir ortalıkta dolaşıyor. 

B ütün bu yaşananlar, sosyalizmi eksiğiyle gediğiyle kurmuş 
bir süre yaşatmış halklara, tarih öncesine sürgün cezası kesme 
deneıneleridir. 

S lavıyla ,  B oşnak ve Arnavutuyla B alkanları yeniden bir 
halklar hapishanesine dönüştürmeye,  bu yolla insanların bellek­
lerinden yaşadıkları ileri deneyleri silmeye çalışacaklar. Böyle­
likle herkes "demokrasinin tek çıkar" yol ve bu gardiyanların 
gerçekliğinin tek gerçeklik olduğunu kabul etmiş olacak. 

Lenin' in kesekağıdı yapılan kitapları bir hıncı anlatıyor. An­
cak nisan ayı Lenin' in doğduğu aydı ve öncelikle kendi ü lkesin­
den başlayarak dünyanın her yerinde doğum günü coşkulu top-
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lantılarla kutlandı . Len in '  in kitaplarına yapılaı1 işkence onun 
düsüncelerini belleklerden s ileıniyor. Bu  kesekağıt larıncla halka ; '-' 

sundukları monarşi bayat kokular saç ıyor. 

Rusya hızla şoven, ırkçL dinci, politik yönelişlerin etkisine gi riyor. 

Bir yandan da Çin ile olumlu ili şkiler geliştirerek Asya '  da ve 

özellikle Türkiye 'yi de i lgi lendiren Doğu Akdeniz ' de gücünü 
ortaya koyuyor. 

Balkanlar ' da Pan-Ortodoks ,  Pan-S lav bir politikayı uygula­
yabilir bir duruma geliyor. Bu politikayı Kafkasya 'ya kadar ya­
yabiliyor. Kafkas ve Hazar petrollerini denetim altına al ıyor. 

Amerikan destekli Talibanların Afganistan ' da atağa kalkına-'-' � 

ları ve Türkiye-İsrail-ABD ittifakının Doğu Akdeniz ' deki  hare-
ketliliği , bulunduğumuz bölgede taraflarını gericilerin oluştur­
duğu yeni bir denge durumu oluşturmaya başladı . Almanya, bu 
çatışmalardan yararlanarak, başka bir emperyalist güç olarak 
bölgeye girmeye çalışıyor. 

NOTLAR 

1 - ' · N a  Panav onı Frnonte ' '  den akt. Y a lç ı n  K üç ü k ,  P lan lanıa K a l k ı nına 
v e  Türkiye.  Teki n  Y ay ı nev i .  İ stanbul 1 98 5 .  s .  69 

2- Cunıh uriyet, 1 6  M art 1989 , s .  12 

3- Cumh uriyet, 8 M art 1 989.  s.  1 2  

4- Cumhuriyet, 1 O M art 1 988 ,  s.  1 2  

5- Cumhuriyet, 25 Eyl ü l  1 990, s .  1 0  
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BEŞiNCi BOLUM 





• • • 

TRAJI-PO LITIK 





Marx, bilincin önemi ve bilinçli üretimden geçmeyen nesne­
nin güzellikten yoksunluğunu bir örümcek ile mimarı karşılaştı­
rarak anlatıyor. Örümcek, ağını bilinçs izce örer, mimar oluştu­
racağı yapı veya biçimi önce imgeleminde canlandırır, ona ina;_ 
nır ve gerçekleştirir. 

Marx ' ıı1 bilinç üzerine söy !edikleri politika için de geçerli ­
dir. Burjuva politikacı ile devrimci politikacı aras ındaki fark, 
örümcek ile mimar arasındaki farka benziyor. Devrimci politi­
kacı hem bilim adamı hem san(ltçıdır. Geleceği arar. Sezgileriy­
le duyar, onu bütün hücrelerinde duyumsar. Geleceği gerçekl ik­
te kurınadan imgeleminde kurar. B uıjuva politikacı düş gücün­
den yoksundur. Hep güvensizliği yaşar. Eylemleri içgüdüseldir. 
Devrimci politikacı dünyayı güzelleştirmek, ruhu incelmiş ve 
zenginleşmiş yeni insanı yaratmaktan başka şey düşünmez, bü­
tün düş gücünü bunun için seferber eder. Burjuva politikacı da 
doğmakta olan bu yeni insa�ı ağları arasına almaya çalışır; ge­
lişmeyi durdurmak için çırpınır. Çünkü içgüdüleri, onun varlık 
nedeni olan bu işleri yapmaya zorlar. 

Lenin ' in , kendilerinin asılacağı ipi bile kar için satarlar sözü, 
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burjuva politikacının içgüdüsel yönleşindeki açmazı vurgular. 
B u  traj ik bir durumdur. Belki de bu yüzden burjuvazi için, s ınıf­
ların en traj ik olanı denilebilir. Ücretleri düşürmek kar maksiıni­
zasyonu için şart , ama üretilen ınal ın satılması için yüksek üc­
retli bir toplum gerekiyor. Ekonomi-politik en basit anlatıınıyla 
bu s ınıfın traj ik çıkmazını böyle ortaya koyuyor. Ancak, burju­
vazi bu çıkmazda kitleleri bir trajedi iç ine sokarak sonunu ge­
ciktirebiliyor. Buıjuvazi ,  elbette içgüdüsel anlamda, tragedyanın 
mantığından yararlanıyor. 

Tekeller, Türkiye adı verilen bir theatron 'da büyü törenlerini  
andıran son derece i lkel ve pespaye bir tragedya sahneliyorlar. 
Tiyatro kuramcılarına göre tragedyanın amacı "katharsis"i  sağ­
l amaktır. Kathars i s ,  i zleyic in in acıma ve korku duygularını 
ayaklandır·arak tutkularından arının alarını anlatıyor. Tiyatro söz­
cüğünün türediği theatron "seyir yeri" anlamına geliyor. Tekel­
ler, onların s iyasal partileri ve politikacıları , Türkiye 'y i  büyük 
bir theatron ' a  çevirdiler. Türkiye halklarını sahnede "ördükleri­
nin" izleyicisi durumuna getirıneye çalışılıyor. 

Türkiye kocaman bir theatron olunca ,  "theatron sahipleri" 
bas ına, oyunlarını rahat izlemeleri için loca yapıyor. "Dördüncü 
kuvvet" denilen , ancak daha çok tekellerin "üçüncü bacağına" 
benzeyen boyalı basın için fazla şey söylemeye gerek yok, fakat 
Cumhuriyet ' in tepesinde b iraz durmak gerekiyor. Cumhuri­
yet ' in eski genel yayın müdürü Hasan Cemal, locadan 1 2  Eylül 
tragedyasını izlerken tuttuğu notlardan kitap yapıyor. "Tank Se­
siyle Uyanmak" adını taşıyan kitabında, tragedya kahramanları­
n ın izleyicilerde acıma duygularını nasıl ayaklandırdığını gör­
mek mümkün .  Hasan Cemal v� Yalçın Doğan ,  General Üruğ ' u  
ziyaret ediyorlar. Üruğ da onlara Evren ' i  anlatıyor. "Dua edin o 
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var. B öyle hümanist ,  iy i  bir insan ,  bir devlet başkanı b.uluna-" 
maz . İnsanlık dolu , merhametl i  . . . B ir şey oldu n1u gözleri dolu 
dolu olur . . .  � ,  Ac una ve korku duygularını ayaklandırarak insan ı  

tutkularından arındırmak . . . Tutkusu olınayan insan olabilir ıni?  

Aynı  kitapta ac ı ına duyguların ı ayaklandıracak başka sat ırlar 

var. Bu  kez bir başka burjuva politikacı gözyaşı döküyor : " 'Yan­
kı dergi s i  Ozal ' ı  yılın adamı seçti . Başbakan yardımcısının de­
ınecinden ik i  cümle : ' Memur n1ektupları beni ağlaınaklı yapı­
yor. Eflasyon yıl içinde yüzde yirmibeşe inecek. � "  

Acıına duygusu ,  izleyic ide tek başına tutku arınn1as ın ı sağla­
yamıyor. Korku gerekiyor. Yine aynı kitapta idam kararlan ve 
infazları yorumsuz , tepkisiz ,  birer ikişer satırl ık, kuru haber me­
taları olarak geç iyor. Ankara merkez cezaev i nde Adal ı ' nın , 
Adana' da Soyergin '  in, Gaziantep ' te Güney ' in  darağaçlanna çı­
karılmaları sayılıyor. 

Tragedya dinsel ezgilerden doğuyor. Acuna ve korku duygu­
larını ayağa kaldırarak insanı tutkularından arındırmak traged­
yanın dinsel görevidir. B unun için tragedya tanrısız olamıyor. 
Tragedyalarda tanrılar sahneye tepeden bir vinç yardımıyla ini­
yor. Antik döneınde sahnelenen tragedyalarda bu iş "Deus ex 
Machina" ile yapılıyor. Deus ex Machina bir yöntemle Türki­
ye ' nin tepesine inen sermaye tanrılarının kimler olduğu bilini­
yor. Tekel lerin pazar ve realizasyon sorunundan, düşük ücretli 
suskun kitle ihtiyacına, mücadeleci örgütlerin ortadan kaldırıl­
ması talebinden, dönek solcu potansiyelinin holdinglerde kulla­
nılması düşüncesine kadar birçok soruna görece çözümler geti­
ren tanrıların işlevi ve inandırıcılığı biterken basının bu traged­
ya izlencesine doymadığı anlaşılıyor. S ivil  darbe diyerek Özal ' ı 
göklere çıkarmak, Ozal mı devlet başkanı olsun Evren mi diye-
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rek anketler yapmak, Evren ' in alçak tavanlı  bir yerden geçerken 
"Buradan ne Mehınet Barlas ne de UQ:ur Dündar gecebilir" de-'-' � � 

yişini veya bir gezi sırasında yanına ge len çocuğa ' 1 2x 1 2  kaç e­
der? ' diye buyunnasını manşet y apınası ,  basının bu tragedyaya 
doymadığının göstergeleridir. Basın deınokrat maskesiyle tutku­
suzlaşmanın en güzel örneğini sergiliyor. Teınelsiz bir ilkeler yı­
ğını olarak algı ladıkları demokras i leri ve tutkusuz tutarsız de-'--' '-' 

mokrat pratikleri ile ,  sergilenen tragedyayı ayakta alkışlamaya 
devam ediyorlar. Antik Yunan ' da bulunan türden köleci demokra­
si istediklerini oıtaya koyuyorlar. 1 2  Eylül günleri yazdığım bu ti­
yatro-si y�1set ilişkisi yazısını sonra yaşananlar çok mu değiştirdi. 

Süleyınan Demirel ' in tüluat tiyatrosu tragedyaların arasında 
basit gü1dürüler oldular. Tansu Çiller, her şeyi yanlış söyleyen 
"Commedia del Arte"deki aptal tiplemes ini oynamadı yaşadı . 
Mesut Yı lmaz "çeteleri ortaya ç ıkarmazsam başbakanlık bana 
haram olsun" diyen bir jön olarak oyui1culukta yeni bir kariyer 
denemek istedi . Ancak asık su.�atlı kötü edem, onun temsil ettiği 
s ınıfların yüzüne kazıdığı bir anlamdı ve bunun dışına çıkması 
mümkün değildi . Deniz B aykal rol çalan ve text ' in dışına taşıp 
bolca demogaj iyle oyunun içine eden özenti bir aktör olarak 
geçti t iyatro tarihine , B ülent Ecevit ise Anadolu turneleriyle 
karnını doyurup kendini Brodway artistleriyle karşılaştıran, her 
oyununa tiklerini yatıştırarak çıkan gayri meşhur bir yeteneksiz 
o l arak . B unu , Demire l ' i  kumpanyanın baş ında kalmasını 
istemesiyle kanıtlıyor. Bu kumpanyada küçük bir görevi olsun 
yeterli .  Bunların dış ında ne bir oyunculuk anlayışı  ne de bir 
sanat telakkisi var çünkü. 

Shakespeare adi oyun sergileyip alkış alan oyuncular için 
şöyle diyor: " . . .  Ah ben öyle oyuncular gördüm ki, öyle beğeni-
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len öyle alkışl anan oyuncu lar gördüın k i ,  günaha g i nneyey i ın 
ama. de�i l  hr i s t i van . de2 i l  n1ü s lün1an . i nsan b i le de � i l l c rd i .  Ov-, ""-' ., '"- . � . 

les ine ş i � i rnıe �  uydurnıa hal lere giriyorlard ı  k i .  d\?d i ın bu n l arı ta-

biat ın  kaba ise i l e ri varatn1 1 s  olnıal ı. . .  , .  ( ,,. ı .) .> - .> 

Sahnenin , tabiatın en kaba yarat ıklarıy la dulu o lduğu  �u anda 
görevleri bel irleınek �erekivor. Yeni insanı doQ.urın ,1 va  cal ı san 4.,;.::: ....... .; '- ., > .> 

devri ınci poli t i kacın ı n  en gel i şnı i ş örnekleri nden o l a n B recht 
devrimci aktöre , yaz ı n1 1zın kurgusu i çinde top lunıs �l I kurt uluş 
ic in kavga verenlere söv le ses leniyor: .> � , J 

' "Ve burada ,  s i z ler  i sci lerin aktörJeri .) .> 

hem öğrenirken , henı öğreti rken, 
ca?!ınız insan ların ı n  tüın kavgalarında .> � � 

oynayabi l i rs iniz rolünüzü yarat ıcı bir biçiınde. 
ve böylece iş onuru ve bilgi coşkunluğu içinde 
yardım edebi lirs iniz 
kavgayı ortak mala dönüştürmeye 
ve bir tutkuya dönüştürmeye 
adaleti ' '( ** ) 

< * ) Slwkespeare .  Hamlet .  Rem:i Kitahel'İ .  İ.\"fa11h11/ 1 995 . s .  79 
( * * )  Breclıt.  Oyun Dergisi .  sayı 3 .  A1ay1S 1 9 79 . s .  7 
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ROMAN - POLITIKA- O PUCUK 





istenildiği kadar politika ile sanat arasındaki i l i şk i  biçiınleri 
reddedilsin. Çok derin bi r yere ulaşmada, birbirleriyle birleşive­
riyorlar. İkisi de hayat tarzı ile i lgili . Biri entellektüel  ve fi ziksel 
güçle, diğeri kurgu ve d ilin dönüştürücü ş imşeğiyle ; aına ınutla­
ka hayata ve hayat tarzının değişimi ile ilgili . 

Kürt sorunundaki son on yıllık gelişimin ,  sanata nasıl yansı­
dığının herkes. farkında. Ben pek farkedilmediğini sandığıın bir 
örnek olarak, Erhan Bener ' in son romanı "Anafor"dan söz et-: 
mek istiyorum. Romanı , yazar-abone okur samimiyetiyle oku­
duğum söylenemez .  Televizyonda, M illiyet ' in Haldun Taner 
Öykü Ödülü 'nün dağıt ıını ile ilgili bir haberde, ödülünü İçişleri 
Bakanı ' nın elinden alırken yaşanan kucaklaşma, Bener ' in ro­
manını okumanın nedeni olabilir. Hani "bakalım içişleri bakanı 
bir sanat ödülünü niye veriyor ve üstelik bu şapırtılı samimiyet 
ne?" gibilerinden bir dedektiflik özentisi . . .  Ya da bir merak! Ba­
na bu öpücükler anlamsız göründü. 

Önce kitabın arka kapağından başlamak istiyorum. Arka ka­
paktaki tanıtımın son iki cümlesi : "Erhan Bener, belli ki Ana­
for ' u  yazarken çok eğlenmiş .  ' Best Seller ' olmaya aday bu sü-
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rükley ic i  serüven i  e l inizden bırakmadan bir so lukta okuyacaks ı­
n ız . " B u  a l ıntıda iki şey öneml i :  biri . yazarken yazarın çok eğ­
lenıniş o ln1as t ,  diğeri " "best seller"in övgü olarak kul lan ı lınaya 
bas lann1as ı .  Son zamanlarda SÖ" le b ir an lavıs v ar :  · 'Yazar önce-) ) ) .,., , 
J ikle kend i  iç in bir oyun oynaınak ,  eğlennıek iç in yazar. "  Hiçbir 

yazarın nefret ederek yazmayacağını bil i yoruın anıa salt eğlen­

mek iç in � kendi için yazan birinin , okuru reddettiğini düşünüyo­

rum . Çünkü metni taınam layan okurduL h içbir ınetin okunma­

dan tanı amlanaınaz . Dolay ıs ı y la okuru reddeden ,  giderek met­

nin varoluş gerekçesini ve nihayet kendin i  reddeder. "Best Sel­

ler" al ına idd ias ı  da komik bir öteki uç . Henı okuru önemseme­

yeceks in  henı de çok okunınak isteyeceks in .  Asl ında , anlam lı 

o lan bu i ki uç i s te ınin ınantık tahtereva l l i si ,  post-n1odernizın 
üzerine oturur. 

Ancak arka kapağı bı rakıp roınanı okuyunca, bu ron1an için 

fazla c iddi bir okur olduğumu anladını .  Bas i t  bir " 'Dallas" dizis i -'-

nin Türk vers iyon u .  B ir ho lding i yöneten Cahit var, bir buıjuva. 
Gerçeklikle i lg i si yok .  Terbiyeli bir  şekilde söylersem, durnıa­

dan sev i ş i yor. Sekreter iy le ,  ortağıyla ,  pavyon şark ıc ı larıy l a . 

önüne ge leni indiriyor. B ir ara ortağı o lan Nükhet ' le seviş irken 

hız ın ı  alamayıp bir de h izmetçisini hallediveriyor. (Benim hal le­

diveriyor dediğime bakmay ın . Erhan Bener bütün bu adı geçen 

sahneleri miki fi lmi gibi ve kitaba kaba pornografi denemeleri 
antolojisi  dedirtecek gıklıkta anlatıyor. ) Ha, Cahit arada bir de 

yönetim kurulu toplantısı yapıyor. B irbirini yineleyen bu ey leın-, 
!eriyle bir burjuva anlatılmış oluyor. Hiç mi kurgu yok? Olay-
larda yok ama kişilerin geçmişinde Bener düşünmeden sallıyor 
ve "entrikamsı uydurukçuklar" diyebileceğimiz özelliklerle ki­
şilikleri ilginç kılmaya çalışıyor. Cahit holding in ası l  sahibi ' bü­
yükhanım ' ın yeğenidir. Cahit bu büyükhanımın yanaşması ol-
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duğundan onun emrinde ve güdümündedir. Bütün i.şlerin bas ın-
� � > 

da olmasına karşın, bü yükhanımın istemediği bir davranış onu 
ınirastan yoksun bırakabi l i r. Cahit ' i n  babası bir sirkte trapezc i , 

anası konsomatrism iş .  B u  yüzden aileden reddedilın i şler aına 

sonra büyükhanım Cahi t '  i yanına almışın ı ş  vs  . . .  Öze t olarak 

dam üstünde trapez ,  vur bel ine realist bir burjuva karakter çizi ­
miyle karşıkarşıyayız . 

Roınanda 'büyükhan ıın ' Cahit ' in akıll ı ,  uslu , bilgili ,  ınasum 

Sevin ' le evlenmes i ni istiyor. Bu Sevin de uzaydan ge lıniş bir 
canlı  kadar saf. B ir de öy le güzel ! E .T. ' n i n  ruh hal i  M arlyn 
Moıu·oe ' nun vücudunda hayat bulmuş . Uste lik devrimci ağabe­
yi ve yengesi onu ezm iş ,  çocuklarını  baktırmışlar. Sevin ve ye­
ğeni küçük Metin konuşmaktadır :  Metin , annesi  ve babasının 
solculuğu üzerine çocukça sorular sormaktadır. 

Tam bu anda Cinnah Caddesi 'nden önce bir bomba sesi .  ar­

dından otomatik s i lah sesleri , polis sirenleri duyulur. Metin ha­
lası Sevin ' e sorar : 

"- Ne oluyor hala? K im bunlar? Haydutlar mı? PKK' cı mı , 

yoksa sol örgüt mü? Babamla annem de bomba atar m ıydı? 

- Bunlar teröristler, dedi Sevin. Annenle baban terörist de-
ğillerdi. 

- Ne istiyor bunlar halacığım? 

Sevin ellerini havaya açtı. 

- Bir bilebilsem . . .  " 

B öyle bir diyaloğun romanın gidişatı, karakterlerin yönelişi , 
eylemleri , psikolojisi ya da sonradan olacak bir olaya hazırlık 
vs .  ile hiçbir i lgisi yok. Zaten Sevin bir melek. "Terörist" bile 
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d i ye n1 eyecek kad a r  n a r i n .  Eee � bu d iy a loğ u n burada i ş i  n e ?  
" "Ben .  so lcu l u 2:un � · de ınek is t i vor vazar ' "ze k i .  haks ı z l ı �a u Qra-. '"'""" ... - ' '- � 

nı ıs  ve s i l ah s ı z  0Ja ıı ı n 1  sc verin1 : �  B unun clı s ın d a  kalanlar'? · ·on-, , 

lar solcu de � i l  Y e  n e  i :' ted i 2.in i  b ile bihıı i vorl  ar. · · ''{azar bunları ...... ....... J 

söv le ınek i s t ivor o l nı a l ı .  J � 

Ortada b i r  h olding v aL dejenere bir  de Cah it anı a sadece se­

v i� n1e poz is y on l ar ı y la · ·kötü l üğif '  an lat ı l ı yor . B ir N ü khet v a L  

cok h ı rs l ı v e  i ster i k . s i rket  v e  erkek i st ivor. B i r sekrete r var. o d a  :.» . > .,/ ' 

� i rket i  ele geç i rınek pc� inde ve Cah it ' e aş ı k .  Sekreter  le la l yö­
net i nı kurulunda G a l İ JJ . l e k i rl i  i l i s k i ler i c inde ü ste l i k .  A l n1an-

, , 

ya ' dan I ra k '  a � i rke t in e vrak l ar ıyla  oyn ayarak cehennenı top u ­

n u n  parçaları n ı  k aç ı r ıyor lar. B ir d e  N ükhet ' i n  karde� i  i lhan var. 

İlhan solcu , ideal i st b i r  nı ühend i s .  Savur da ça l ı ş ıyor. Arkadaş ı 
H iraın da Mardi n ' de d i �ç i .  İ lhan s ı k  sık Hiran1 ' 1 n  a l t ı  ın uayene­

hane üstü yatakodas ı o l an adına ne h iknıetse "Dal la s · ' dedikleri 

ev ine gidiyor� dunnadan iç iyorlar. 

İ lh an , Tü rk S o l u · ndan bir · ·aycl ı n ' · ı  tenısi l ed i yor. B una i l i�­

kin bir  tek davran ış ı ,  ey leın i yok � ya lnızca i y i  n i yet i  ve 1 2  Eylül 

döneın inde çektiği ez i yet i an l at ıyor yazar. B unun Kürt-El i ' nda­

ki s i ınetri ğ i  ele H iranı . B u  roın an kis is i de K ürt Solu 'ndan . I J -._ , 

han ' a çal ı ştı ğı  �ant iyede vatan hai n i  gözüyle bak ı l ıyor: H i ram ' a 

da PKK ' lı lar · caş ' gözüy le bakıyorlar. Bener " "B inyıllardır bera­

ber yaşayan Kürtler ve Türklerin " yine beraber yaşayabileceğin i 

anlatmak istiyor. İy i  güzel de İlhan ve Hiram biraraya geldikle­

rinde durınadan rakı i ç ip birbirlerine bekar ağzı cinsel  fantaziler 

aktarıp espiri yap ıyorlar. Arada bir c idd i leş ip yazarın Kürt-Türk 

ıneselesine y akl a�ımın ı özetl iyorlar. Heın de H i ranı ' ın bırakt ığı 
yeri İ lhan ,  İ lhan ' ın bıraktığ ı yeri H iraın taınaın layarak. Bu Hi­

ram ile İlhan, ge lenekse l temaşa sanatımızdaki orta oyuncuları-
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na  benzi yorlar. Ortasolcu İ lhan � İstanbura  gidip geldiği bir  ara 

iz leni nı lerin i  an l at ıvor Hi ran1 · a :  
"' 

· ·  . . .  arkadasların bazı l arı v 1 a bu l u  s tuk .  b i  z i ın eski Stal i nc i l er. 
..)ı • > � . 

Dev-Sorcu lar, TKP'ci ler, heps i  püıı ikte .  ne halt edeceklerini bi -

lenı i  varlar . . . .  , .. 

B iran.1 H iraın da sunları sövl üvor :  .> ) -' 

· · . . .  zu lüın ne Türk ' ün v ü re 2:inde . ne Kürf ün tüfel!inde . Zu-.. � . � 

l i i nı v ü z): ı J lard ı r  bu toprakl arda )'asanı bic inı i  o lmus . . .  B ir Kürt J .> .> .> 

devleti kurına dü �üyle kucaklaş ıp öpü�ebi l iyorlac onu destek l i -

vorl ar. Saddanı on ları voketnıek ic in  tuzaklar hazırl arken .  arka-. .,, , � 

s ı n ı  sağ la ın tu t ı�ıak i ç i n  buradak i Kürt ler i  k ı şk ırt ıyor ve be n 

bun ları söyleyince hain olınakla suçlan ıyoruın . 

- Sana da ını? 

- Bana da. Ayn ı  şeyler i  s iz inki lere sen an latınak istersen sa­

na  da . . .  Hadi boş ver, güzel kızlar var nııydı  İstanbu l �  da, sen on­

lar ı  anlat . . .  ' '  

Esk iden romanlara Kürtler, ş ive leriyle alay ya da ezilm iş l i ­

ğ i n  en  k ısa an] at ınu o ldukları i ç in duygusal bir efekt olarak g i ­

re r lerd i .  Görüldüğü gibi pol i ti ka sanata fena yansıyor. B unun 

üzerinde çok çeşi t l i  örneklerle duru labil ir. Ancak yerimiz s ınırlı . 

S on uç ta ,  B ener d iyecek ler ini  dedikten sonra b irden b i r  

roınan yazdığını hatırlıyor ve  bu roman kişilerinin bundan sonra 
ne yapacağını bilemiyor. Büyük bir süratle roman kişilerini öl­

dürıneye başlıyor. PKK ' ya  teröri st dediğini unutarak önce üç 

kişiyi  topluca ortadan kaldırıyor; Sevin ' in ağabeyi Emin , yen­

ges i ve babası bir trafik kazasında, yazar tarafından öldürü lüyor. 
İl han ' ın şantiyedeki şoförü Abdül  öldürülüyor. Hiram, yanına 
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Yazarın gönderdi ğ i  an las ı l an bir adamın "Kürdara azad i ,  caslara ._. ._ .) .) 

ölüın" sloganıyla sokakta vuru luyor, Nükhet yine b i r  eli ın trafik 

kazasında, büyü kh an ı n1 ya�  haddinden peşpeşe ö lüy orlar. B u 

arada karan l ık i s le re a l e t o l an . Nükhet ' in h iz ın etc i s i i\.vsin . 3 , .> .1 , � 

Cahit ' ten olduQ:unu bi ld i � inı i z  karnındaki ·bebek ve bu arada bir ._ ...... 

de köpek yavrus u ö lenler aras ındadır. 

Erhan Bener. s i rket i n  ortada kalmaınas ı icin Sevin'  i ve İl-. .) ..) 

han ' ı  öldürmez, onları ev l endirir ve holdingleriyle birl ikte Türk 
Solu 'nun bu aziz teın s i lc i s i  n1u t lu olur. Bu saçmal ığı daha fazla 

anlatmak isteıniyor ve bitiriyoru ın.  

B aşta İç i ş leri B akan ı � n ı n  bir  yazarı bayraın v e  sey ran ol­

madığı halde neden öptüğünü anlayaınacl ığımı  s ö y le m işt inı .  

Ama okuyunca anlad ım :  Erhan B ener ' i  elbette İsn1et Sezgin 
öpecek, başka birin in öpecek hali yok y a !  

K aynak : A nafor, Erh an B e n er.  B i lg i  Y ay ı nev i .  N is an 1 99 3 �  3 25 say fa .  
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GUN D iRiLD i UZ E RI NE 

ve 
• 

BiR S ELAM 





" ·Yen i İnsan' '  de y i ınin in tam olarak ney i  an latınak i sted i ğ i n i  
ınakalelerde yazınak zordur. Yeni in sanı  en güzel roınanlar anJa­

tabil iyor. Yen i  insanı en güzel anlatabilen ron1an ise klasik o lnıa­
ya hak kazan ıyor. "Çürüyen İnsann ,  · "Yen i İnsan" gerçekten her 

döneın in bütün yazarları için  en öneıı1J i teınalar. Edebiyatta kal ıc ı  

olınak sürekli  mücadele veren insanı yakalaınaktan geçiyor, ama 
bu e lbette tersiyle de yapılabilir. Örneğin  çürüyen Obloınov anla ­

t ılarak kal ıcı l ığa u laşı labi liyor. Ancak burada yaratıcının ' "çürü­
yen"e ya da · 'mücadelesini sürekli kı Jabilen' 'e bakışı çok önemli . 
Uyuşukluktan çürüyen Oblomov, k i tabı okurken uykusu gelen 

okurun kendisine küfretmesine bile neden olab i l iyor. 

Edebiyatıınızın son on yı lında, bırakın psikolojik derin liği ola­

nını , soyutlamay la kotarılmış,  inandırıcılık ile ilginçlik arasında 
örülmüş olanını , bütüi1 bunların dışında en kaba anlatımıyla olsun 
mücadele eden insanı göremedik. Tam tersine, peşpeşe yazılan 
romanlarda, boyunun kısalığı ya da cinsel yetersizliği yüzünden 
devrimci olmuş ve tabi çok geçmeden bu "mesleğe" girişinin ko­
mikliğini anlamış ,  içini her türlü tutkudan arındırmış yerine tüy 
doldurmuş, kitsh felsefesini savunan insanlarla karşılaştık dur­
duk. Bu süreç "Küfür Romanları" ile sona erdi . Şimdilerde yeni 
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yeni, insanı  sevindiren çoklukta kavga kitabı , okuyucunun da i lg i  
duyduğu bir ortamda kendisini gösteriyor. 

Burada çizilen "tip"ler okurun nıi.icadele etnıeyen insana küfret­
n1esine bi le neden olabiliyor. A. Kadir Konuk'un "Gün Dirildi" ro­
n1anı bir eylem adamının yaşanı ını konu ediniyor. Dürüst, kararlı , 
inatçı, kavgacı, tutkulu özetle bir devrimcide oln1ası gereken ne var­
sa romanın kahramanında var. Okurken kitabı yarım bırakmak da 
ınünıkün değil. Ancak . . .  Ancak, iki hafta önce okuduğum bu ronıan 
için eleştiri yazmaya oturduğumda aklıma birkaçı dışında, ronıan­
dan h içbir ayrıntı gelmiyor. Yıllar önce okuduğunı Oblomov 'dan 
kafamda n1üthiş ayrıntılar varsa; Gonçarov 'un, bir sosyal s ınıf so­
yutladığı Obloınov karakterinden, zaman zama�ı t iksinti zaman za­
man hayranlık uyandıran ayrınt ılar hatırlayabi l iyorsam; örneğin, 
Oblomov 'un yatağından 200 sayfalık bir anlatımla kalkabildiğini ; 
yazarın Oblomov 'u anlatn1ak için romanın anlatımına dehşetli bir 
gerçekçilikle teınbelliği nasıl içermiş olduğunu, bütün bunları hatır­
layabiliyorsam ve iki hafta önce okuduğum "Gün Dirildi" romanın­
dan ayrıntı hatırlayamıyorsam suç sanıyorum hafızamda olanıaz. 

Bütün iyi roman okurları bilirler ki , şiirde imge ne ise roman­
da ayrıntı odur. Bilimde kavram ne ise romanda ayrıntı odur. 

A.  Kadir Konuk'un "Gün Dirildi" romanı aşkın bir edebiyat 
eseri değil. Ama Türkiye için çok önemli bir eser. Şimdi bu ne 
demek? Gün Dirildi, basıldığı B elge Yayınları editörü tarafından 
kitabın önsözvari ilk sayfasında, belgesel roman olarak niteleni­
yor. Önemi buradan kaynaklanıyor. '70 ' li yılların sonunda yo­
ğunlaşan ve ' 80 yılında doruğa varan iç savaşın önemli bir pratis­
yeninin deneyimlerinin aktarılması anlamında gerçekten çok 
önemli.  Çünkü toplumsal pratiğin içine giren son kuşak '70 do­
ğumludur ve bu kuşak ' 80 öncesinin kavgacılarını ancak televiz­
yonun anarşi ve terör programlarından tanıyabildi. Filozofun biri, 
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ömıü kısacık olan bir gülün, bahçevanını ölümsüz olarak algıla­
n1asından sözeder. Şu ana kadar olan bilinci ' 80 koridonında olu­
şan ' 70 kuşağı ölümsüz bir düzende yaşadığın ı  düşünebiliyor. ' 70 

doğun1luların pratiğe giriş niceliği bunun böyle olduğunu gösteri­
yor. İşte bu nedenle , A. Kadir Konuk 'un, soyutlaına ve yeniden 
kurgulama gibi estetik bir süreçten geçirmeden de olsa yaşamını 
yazması çok önemlidir ve olumludur. 

Romanın başında Savaş, öfkeli ancak henüz s ını f bilincinden 
yoksun bir gençtir. Öfkesinin bilinçle pekişme süreci çocukluk ar­
kadaşı Sinan ' ın onu ziyaretiyle başlar. Savaş ,  doğuda bir şehirde, 
bir yağlı boya u stasın ın oğludur. Savaş ' ın gençlik yı llarından, ye­
rinde geriye dönüşlerle sık s ık çocukluğuna dönülür. Romanın en 
başarılı yerleri bu bölümler. Okumaya eğilimli Savaş ,  babasının 
okuttuğu tek çocuk olur. Okul bittiğinde Savaş memur olmuştur. 
Bu  iş onun çocukluğunda düşlediği bir iş olmasına karş ın n1utlu 
değildir. Dairedeki memurların, şeflerinin, taşranın durağan havası­
nın, iş yaptınnaya gelen insanların çaresiz, yoksul ve işlerini gör­
dürmek için çokça yalak durumlarının, huzursuz ve n1utsuz olma­
sında payı büyüktür. Sinan ile başlayan beraberliği onun dünyasını 
genişletir. Huzursuzluğunu çözümlemesine yardımcı olur. 

Sonra gizli çalışan bir devrimcinin şehirden şehire dolaşmala­
rı . . .  B ir işçi semtinde polisle çatışmanın ardından gizli yaşamı da­
ha da güçleşir. Bir kez yakalanır. Birincisinden onu soğukkanlılı­
ğı kurtarır, ancak ikinci yakalanışının peşinden çekilmez işkence­
ler ve büyük acı lar gelecektir. Buradan başlayıp idama dek giden 
süreçten alnının akıyla çıkar Savaş . Kendi taburesine tekmeyi 
atar. Bu acı ama karamsar olmayan sondur: okuyucusuna, halkına 
güven aşılayan bir sondur. 

Ancak . . .  "Ancak"lı düşünmek eleştirel düşünmektir. Ancak, 
sınıf kavgası deneyimleri aktarılırken edebiyatın deneyimleri çiğ-
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nenınen1el i .  1 9  l 7 yıl ından sonra, özell ik le sava� sosyal izn1 i  yıl la­
rında, sosyalist yazarlar gerçekl iğin son derece anıprik bir ç izimini 
yaparak � eserlerinde oluınlu kiş i leri idea l le� t  i rnıe yolunu tuttular. 

Benzer seki lde ' "Gün Diri ld i"n in kahraınan ı Savas ' ı n  da deri n , , 

bir  ps ikolojisi yok. Roınanda yaln ızca aç ı k  seç ik insan ve sınıf  
celiskileri var. Özellikle insan konusunda salt ac ık seçik olanı an-> ; , 

latınak çok az şeyi anlatmakt ır. İnsan nı a lzeınesi karış ıktır. Hele 
gerçek devrimcilerin ruh dünyaları d i ps iz kuyular gibidir. 

Gercek yasam dan Sav as ' ı tanıdı� ı nı ve ondan cok etkilendi-, , ; � , 

ğiın için " "Gün Dirildi"de Savaş herşeyiyle anlatılaınamış" deıne-
ye hakkını olduğunu düşünüyoruın .  A. Kadir Konuk otobiyog­
rafik roınanının 2 1 2 .  sayfasındaki olaylar be'niın oturduğum semt­
te geçiyor. " "Savaş" bizim semt insan larında derin izler bırakmı� 
bir devrimcidi r. ' ·Savaş" üzerine öykü ler bugün bile anlatıl ır. 
Adeta ınitolojik bir kahraman gibi anıl ır. Savaş gerçeklikte çok 
daha romanesk bir. karakterdir. Roınandaki Savaş ilginç bir tip ol­
ınaktan öteye ·gidemiyor; karakter boyutuna ulaşamıyor; psikolo­
jik derinlikten yoksun bırakılıyor. Zihninin ve yüreğinin derin l ik­
lerinde geçenlerle değil , sürekli eylemleriyle veriliyor. 

Belli bir düzeyi tutturan ama önemli olduğuna inandığım yu­
karıdaki eksiklikleri barındıran "Gün D irildi" ,  A .  Kadir Ko­
nuk' un ilk romanı. "Gün Dirildi' �yi, eğer yazılırsa, daha başarılı 
olacak ikinci roman ın bir sinyali olarak görüyorum. B u  arada 
ikinci _baskısını yapan "Gün Dirildi"den sonra çıkması olası ikinci 
romanın başta bizim semt halkı olmak üzere devrimci çevrelerde 
sabırsızlıkla beklendiğini söylemeliyim. (Toıun sahibi bu yaşlı 
devrimcinin, idam mahkumu A. Kadir Konuk ' un "asmazlarsa" 

deyişini duyar gibi oluyorum .) Yazıyı Gültepe olaylarının sorum­
lusu olarak yargılanan A. Kadir Konuk' a Gültepe halkının selam­
larını ileterek bitiriyorum . 
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• • • •  • 

OLULE R TiYATRO SUNDAN 
• •  

GO ZLEMLE R  





B a sının teke lleşt i ğ i �  televizyon kanall arı n ın kan a l izasyon 
ağına dönüştüğü bu dönemde, salt görsell iğe dayanmayan bütün 
insan kaldıraçları � başta kitap ve tiyatro, giderek büyük sayıların 
ilgi alanından çıkıyor. 

"Gören gözler başka kılavuz istemiyor" sanki . Oysa " 'Herşey 
göründüğü gibi olsa ne bilim ne de sanat olacaktır. " 1 9 . yüzyılın 
bu büyük önermesi 2 l .  yüzyılın insanının uğultu lu basitliğinde 
yankısını buluyor. Gerçek, çoğu zaman görünen deği ldir. B u  
yüzden "gerçeklikler" yalnızlaşıyor. 

Tiyatronun içinde bulunduğu bunalımın çerçevesi salt s ine­
maya ve tv ' nin görsel bombardımanıyl a çizi lemez . Çünkü bu 
evrensel olguya bizim de "milli" katkılarımız var. 

Türkiye ' de düş tinsellikle ilgili herşey gibi tiyatronun ölümü 
de ' 80 ' li yıllarda gerçekleşmiştir: Aktüel dergisinin hazırladığı 
"Tiyatro artık müzelik" dosyasının dışında, tiyatro üstüne söyle­
nebilecek şeyler var. Çünkü, artık yerleşik bir anlatım biçimine 
dönüşen, kalıplaşmış espri , tırnak içi ve argonun yapıştırma kul­
lanımıyla konuları izah eden, ne nala ne mıha vuran sansasyonel 
anlayışla geçiştirmek mümkün değildir. 
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Evet, Türkiye ' de tiyatro can çekişiyor ama salt görselliğin 
azgın saldırısından değil. B ir kere kötü bir 4iya!fo pratiği v� ço­
ğu mesleki deformasyona uğramış tiyatro pif\{fsyenleri yüzün­
den . Tiyatro repertuarına bakmak yeterli . Yen\ bir yazar yetişti­
ren tiyatro yok. AST, tabii ki eski AST; Yasıf Öngören, Güner 
Sümer, Oktay Arayıcı ,  B ilgesu Erenus gibi yazarları tiyatroya 
kazandırmıştır. , ,Dostlar Tiyatrosu ,  isiinl�ri ,sayılsa koca li ste 
oluŞturacak yetenekli oyuncular kazaQ,dırJiuştı tiyatroya ve bü-

ı .  " • 

tün bir Türkiye 'nin bütün mahallelerinde bir tiyatro çalışması ,  
çabcisı mutlaka vardı . 

.. 

AST'ın genel sanat yönetmeni Rutkay Aziz , dünyanın diğer 
ucunda, Kürt-Eli 'ni içinde duyan Herold Pinter gibi bir yazarın 
"Dağ Dili" oyununu görmemiştir. Artık Rutkay Aziz 'in Kurtu­
luş dizisinde Kemal Paşa' yı oynaması niye şaşırtıcı olsun ! 

Düşünün bir kere, AST, 1 2  Eylül stlnrasında en büyük oyun 
olarak "Bir Ceza Avukatının Anıları"nı oynadı . "Yargı"da bir 
hata sonucu asılmanın yanlışlığını vurgular. Oyuna göre yargıla­
ma dosyaları iyi düzenlenerek idama yollanmış çocukların .ÇHü­
m ünde bir yanlışlık yoktu . 

Genco Erkal, Sovyetler ' in çözülüşü döneminde Vaclav Havel 
gibi kapitalist rest�rasyonun politikacısı olan bir yazarı oynadı. 
Devlet kampanya açınca hepberaber furya haline gelen Nazım ' ı  
oynadılar. Tv 'de şiirlerinin "yoldaşlar" kısmını "arkadaşlar" şek­
linde okuyarak Nazım' ı evcilleştirdiklerini ele verdiler. 

Kenterler ' i, Dormenler ' i  saymaya, gerek var mı? Kenterler, 
Amerika 'nın Türkiye 'ye gönderdiği misyoner bir tiyatro gibi 
çalışmıştır. Haldun Dormen kötü Avrupa vodvillerinin acentacı­
lığını yapmıştır. 
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Yetenekli yazar ve oyuncu Ferhan Şensoy çoğu iyi çalışma­
sını (Ş ahları da Vururl ar , Kahraman B akkal S üpermarkete 
Karşı)  bazen saray soytarısına benzeyen ANAP muhalifliği , 

-. 

SHP destekçi s i  Ferhangi gösterileriyle gölgeleıniş ,  ülke gün-
demini farkeden bir repertuara yanaşmamışt ır .  Ülkenin en bi­
rinci görevi ,  ortaoyuncularda hep İstanbu l ' dur. İ stanbul ya sa­
tılır ya da kahpe B izans ' tır. Genç Ferhan ' ın "Şahları da Vurur­
lar"ı , o lgun Şen soy ' un geniş  bakışları aras ında kaybolmuştur. 

Ali Poyrazoğlu � nun bütün dünyası bir bar ve " "Ç ılgınlar Dün­
yasında "ki kuklalardır. 

B ir sürü sol turne tiyatrosu bütün bir Anadolu 'ya "Netekim" 
gibi bir bayağılığı oynamıştır. Kenan Evren seviınli bir aptaldır 
ve bu turne tiyatroları "Netekim" kitabının ticari başarısının pe­
şindedir. 

Şehir Tiyatroları ise o güzelim şiiri de bozarak "B izim de 
Dağlarımız Var"dan sonra "B izim de Chelerimiz"i yaratmıştır. 
B oy b oy Neco. ' s undan , C ihan Ünal ' ına kadar mill i  komik 
Che ' ler. Ev ita, sosyeteye girmek için izlenmesi gereken oyunlar 
arasındadır artık. Devlet Tiyatroları bir arpalıktır. Hangi düzen­
lemeyi yapsalar dikiş tutmuyor. 

Osmanlı 'nın gerici güruhu Yeniçerilere benziyor. Ş imdi bu 
adı geçen tiyatrolar ve onların bütün büyük sanatçıları ağlıyor­
lar, kış ayları da seyirci gelmiyor diye. 

Sorumluluk dönemlerinde yapı�ması gerekenlerden, oynan­
ması gereken oyunlardan bir günah gibi kaçılması, vasat, denge-

. . 

ci repertuar anlayışıyla iki tarafın da idare .edilmesi, elbette se-
yircilerle gerekli sıcaklığı engelleyecek ve �öyle bir sonuç kaçı­
nılmaz olacaktır. 
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Kendi seyircini yaratmamışsan, kimi kiıne şikayet edecek­
sin? Yanlış yalan ve ihanet dolu replikler spot ışığıy la belki bi­
raz parlaklık kazanır aına arkas ından n1utlaka bir çöküntü gele­
cektir, hiç kuşkunuz olmasın .  Henüz s ıkışan kuyruklardır ve 
Fikri Sağlar ' ın tiyatro ınafyasınca bel irlenen n1ilyarlarca l iralık 
yardıın ı  da bu çöküşü önleyeıneyecekt ir. 

Bu çöküşte sevindirici tek yan vardır. Yıkılan tiyatro değil, es­
ki tiyatrodur. Mutlaka yeni yazarlar ve diri tiyatro grupları yükse­
lecektir. Bunun i şaretleri Ordu ' dan, İzmir ' den , Lüleburgaz ' dan, 
yarı profesyonel kadrolarını kurmuş tiyatrolardan geliyor. 

Günce l olay lar ve geli şınelere ı ş ık  tutan , y orum getiren 
oyunların değerlendirilınesine ; günceli değerlendirmeye katkısı 
olan klas ik oyunların gözönüne alınmasını ;  dünyadaki tiyatro 
gelişmelerinin oyunlarının takip edilerek değerlendirmeye al ın­
masına önem verildiği sürece ve düşünce odağımız kadar güçlü 
ve estet ik bir odağı hep yarattığımız sürece tiyatro dirilecek ve 
kendi seyircisini yaratacaktır. 
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OYUN YAZARI 
• 

NAZIM H i KM ET 





Nazım Hikmet ' in şiir uğraşısı tiyatro ile birlikte yürümüştür. 
N azıın ' 111 Rusça yay ınlanan ilk şiirinde tiyatrodan bahsettiğini 
görmekteyiz; şiirin adı "B üyük Tiyatro"dur: 

"Dar gelir bizim sahnelerimize '-' 

Sandıktan salonları özel mülkiyetin 
B ize alanlar gerek, 
Yığınlar kahkahalarla 
Gülebilsin diye 
Kızıl Meydan ! . .  "< ı )  

Bu yazıda Nazım Hikmet ' in oyun yazarlığının eleştirel bir 
tanıtımını yapmak istiyoruz. 

Nazım ' ın sanatçı kişiliğinde en zayıf alan tiyatro çalışmaları­
nın oluşturduğu alandır. Şiirlerindeki derin coşku , kavgacılık, 
umut, hüzün, karakterizasyon oyunlarına pek yansımamıştır. Şi­
irlerinde, işlediği temalara yakın temalar işlediği halde, birçok 
oyununda yarattığı kişiler yaşamaz. 

Nazım Hikmet ' in oyunlarına bakışta, Türkiye ' de devrimci 
hareketin üzerine ölü toprağı serpildiği sırada, düzen eleştirisine 
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giden, tümden insan olmayı savunan, devrimciliğin felsefi daya­
naklarına oturtmay·a çalışan yön lerinin öne ç ıkarılması bir yön­
teın olabi l ir. Ancak Nazı ın ' ın,  "İvan İvanoviç Var mıydı , Yok 

ınuydu?" oyuna hakim olan şeınatik bakış böyle bir yönteınin 
abartı o larak ortaya çıkmas ına neden olacaktır. Tabii yalnızca 
örnek bu değildir. Nazım oyun yazarlığının ilk yıllarında Le­
nin ' in "Emperyalizm"ini de oyunlaştırmaya kalkmıştır. Bu,  ka­
bul edilmelidir ki hiçbir c iddi oyun y azarının yanaşmayacağı 
hpratik" bir bakıştır. 

Nazım ilk oyununu 1 8  yaşında yazmıştır: "Ocak Baş.ında".  
" 'Çok yaşlı ,  çok akıllı ,  çok iyi ,  çok şair bir adaın dağ başında ya­
ş ıyor. Gecelerden karlı bir gece, çok güzel bir genç kadın soluk 
soluğa çalıyor kapıs ını . Koca kişi eve alıyor genç kadını. Ocak 
başına oturtuyor. K�dın bir şeylerden korkmaktadır. Koca şair 
yatıştırıyor korkusunu kadının. O 'na aklın,  h ikmetin, felsefenin , 
düşünce ve şiir dünyasının kapılarını açıyor. Bu kapılardan girip 

. 

mutluluğa kavuşacağına inandırıyor kadını .  Ama pencerenin 
karlı camlarını kırarak bir delikanlı atlıyor içeri . Genç kadını 
kovalayandır, genç kadının korkusudur . . .  "< 2 )  Nazım bu oyununu 
Darülbedayi ' ye vermeden , mil l i  mücadeleye katılmak üzere 
Anadolu ' ya geçiyor. 

Nazım ikinci oyununu Anadolu ' ya beraber geçtiği Va-Nu ile 
yazıyor. Bu oyunun adı "Taş Yürek"tir. 

Nazım' ın bu ilk denemelerinden sonra gerçek tiyatro bilgisi 
genç S ovyet devletinde şekillenecektir. 1 92 1  ' de gittiği B a­
tum' da ve oradan geçtiği Moskova' da kendi deyimiyle "gerçek 
tiyatroyu" görür. 1 922- 1 928 yıllarında "Doğu Emekçileri Ko­
münist Üniversitesi (KUTV)"nde okurken tiyatro çevreleriy le 
yakın ilişkiler içine girer. 1 923 yılının başlarında tanıştığı Niko-
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tay Eck sayesinde , 20. yüzyılın büyük yönetmeni Meyerhold ' un 
atelyesi Naz ım ' ın uğrak yerler inden biri olur. 

1 O Mart l 91 3 tarih inde Nazım ' ın "28 Ocak" adlı s i ir i  sahne -.) 

ye uyarlanarak, KUTV öğrenci lerinden bir grupça oynanır. Bu  

oyundan sonra Nazım Hikınet, Nikolay Eck ' le birlikte aj itatif 
bir tiyatro kurar. Adı Rusça ' "Çalı Süpürgesi ' '  anlaınına ge len 
"Metla''dır. Bu tiyatroyla Metla ' da politika ile sahnenin organik 
birliğini olusturmaya calısırlar. Altı ay kadar bir süreıni )'asayan '-' .) .> .) > 

Metla ' da Nazıın yazdığı tek perdelik oyunları sergiler. "Kabahat 

Kimde?" ,  " Kirpiç iki " ,  ' ·Eınperyal izm " ,  "Ehraın" bu dönemin 
ürünleridir. " 'Kabahat K iınde" oyununda, c inayet , h ırs ız lık v s .  

gibi suç ların asıl sorun1 lusunun kapital ist düzen olduğunu , ' •Kir­
piçiki" oyununda sosyalizmin kuruluş yıllarında çalıştığı fabri­
kanın yeniden inşaas ına katılan bir Rus işçi kadınını ,  "Ehram" 
da ise kapitalist hiyerarş iyi anlatır Nazım Hikmet . 

Nazım ' ın Sovyetler B irliğ i ' ne gitmeden önce y azdığ ı iki 
oyuna oyun yazarlığının ilk evresi dersek bu dönemine, daha 
farklı düzlemde yazdığı oyunlar nedeniyle ikinci evresi diyebili­
riz. "Metla" ile birlikte Nazım Hikmet ' in oyun yazarlığının 
ikinci evresi de kapanır. 

Nazım ' ın Tü rkiy e ' ye döndükten sonra y azd ığ ı oyunlar 
"Metla" için yazdığı oyunlar kadar köşeli değildir. Bu yöneliş 
oyunlarının sahnelenmesi için üstü kapalı dolayısıyla daha in­
celmiş biçimler denemesiyle başlar. Bu oyunları onun oyun ya­
zarlığının üçüncü evresinde incelenmelidir. "Kafatası" laboratu­
arındaki devrimciliğini normal yaşamında sürdüremeyen bir bi­
lim adamını, Dalbenzeo 'nun dramını anlatır. Çıkış noktası kapi­
talizmde bütün değerlerin metaya dönüşmesidir. Verem mikro­
buna karşı serum geliştiren bir bilim adamının kendini o dö-
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nemde pek yaygın verem sanatoryuınu işletmeci lerine yarı bi ­
l ineli sat ıs ı .  zaman zaman fars türüne vaklasan bir anlatımla ak-.> -3ı • -' � 

tarı lır. Nazını H ikmef in · ·Kafatas ı"nı l 929 yı l ında Muhsin Er-

tuğru l ! un istenıi  üzerine yazn1ıştı r. Oyun ba�arıyla sahnelennı iş 

ancak ücüncü teınsi lden sonra )'asaklannı ıstır. _, _, 

" "B ir Olü Evi "nde Nazım , bir burjuvanın ölümünden sonra 

ardındakilerin yapmac ıklıkla icice girnı i s  nıiras kavgalarını  an-_, , ._ _, ._ 

latıyor. Oyunun ironik bir üslubu vardır. l 953 y ı l ı nda, buıjuva 

ailen in içyüzünü ve y ıkılıp aşı lınas ı gerektiğini hissettirdiği bu 

oyununu yeniden tezgaha alır. 1 932 ' de Darülbedayi ' de oynanan 

"B ir Ölü Evi"  1 95 3  y ıl ında " Kimine Oranı Kimine Komedi"  

adın ı al ır. 

" "Unutulan Adam" Darülbedayi � de oynanan bir başka oyunu­
dur. Ertuğrul Muhsin bu oyunda başrol olan doktoru oynar. 

Nazıın Hikmet ' in oyun yazarlığının ardında pek nitelikli eser 
kalmamasının nedeni biraz da onun hızlı yaşamasında aranmalı­
dır. Nazım ' ın yaşamında hep birşeylere yetişmeye çalışıyormuş 
veya bir yerlere geç kalıyormuş gibi bİJ hız, bir telaş vardır. Za­
manın en yavaş aktığı mekan olarak bilinen hapishaneden, Bur­
sa' dan, Kemal Tahir ' e  gönderdiği mektupta bu hız açıkça görü­
lür: "Karar verdim , bu yaz en aşağı üç piyes çıkaracağım. Bunun 
ismi -Ferhat ile Şirin-"(3) Birkaç ay sonra aynı yerden aynı kişiye 
yazdığı mektupta bu kadar hızlı çalışarak yazdığı oyunu üzerine 
kendi yargısı vardır: "Ben Ferhat ile Şirin ' i bitirdim. Pek iyi bir­
şey olmadı , yani çok daha iyi olabilirdi . "<4) Nazım Hikmet ' in 
mektubunda "karar verdim üç oyun yazacağım" dediği oyunların 
ikincisi "Sabahat"tır. Sabahat 'ta birbirini seven iki fabrika emek­
çisinin, bu düzen içinde bir araya gelemeyecekleri sürükleyici bi­
çimde gösterilir. Sabahat, oyunun sonunda kendini vurur. 
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Bu oyunu "Yusuf ile Menofis" izler. "Ferhat i le Ş irin"de ol­
duğu gibi yine mitoloj ik bir hikayeyi i şler bu oyunda. 

Nazım Hikn1et ' in oyun yazarlığında dördüncü e\'re d iyebi le­
ceğimiz evrenin oyun l arı hapislik sonrasında , yurtdış ında, daha 
doğrusu ikinci yurdunda yazılınıştır. Bu süreçte Nazım ' ın kale­
mi daha da hız lanır. · ·inek", " İvan İvanoviç Var ınıydı Yok muy­
du?", "Demokles ' in Kılıcı ' ' ,  "Lisistrata" , "Türkiye H ikayesi" ,  
"Tartüf 5 9",  "Her Şeye Rağınen" ,  "Prag Saat leri" oyunları hep 
yurtdışında , büyük çoğunluğu Moskov.a '  da y·azı ln1 1 ş t ır. B az ı  
oyunlarda Nazım oıtak çalışmayı deneıniştir. ' " İki İnatçı ' '  Vera 
Tülyakova ile, "Kimine Dram Kimine Komedi ' . i se Eck ve Fev­
raski i le ortaya konan oyunlardır. 

"Lisistrata" ve "Tartüf 59",  cıkıs noktas ını klasik eserlerden , > 

alan ,  klas ik  kahramanları 20.  yüzyıla  getiren ça l ı ş ınalardır. 
" ' 1 959 y ılında yaşayan Tartüf 'ün elinde teknik ve deınogojik si­
lahlar var. Ağzından güya demokrasi sözcüğü hiç düşmüyor . . .  
20. yüzyılın ortasında bir burjuva demagogu. Aına çağdaş Tar­
tüf '  ün ikiyüzlülüğü eski Tartüf '  e oranla pek de kolay yürüme­
mektedir. "< 5 > 

Stalin ' in ölüınü sırasında yazılan "İvan İvanoviç Var mıydı 
Yok muydu?" Nazım ' ın en başarısız oyunlarından biridir. Bü­
rokrasi temasını işleyen oyun üzerine Yalçın Küçük 'ün düşün­
celeri şöyledir : "Bu başarısız oyunun hiçbir sahnede sahnele­
nemeyeceğini düşünüyorum. Sovyetler B irliği 'nde sahnelen­
mesini , insanlığın bu büyük evladını onurlandırmak amacını 
güttüğünü s anıyorum . ( . . .  ) Nazım Hikmet Sovyet ekonomik 
yapısını , hiç anlamadan, şematik bir oyun çerçevesinde eleştir­
mek istedi . "(6) 
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Nazım '  ın bütün oyunları için tek sözcükle bir yargı i stenirse 
bu sözcük kuskusuz olunı lu b ir sözcük oln1az . Otuzun üzerinde .lt 

oyun yaznı ış  ve henıen hemen hepsi sahne lenmiş oyun y azarı 
Nazını Hikmet ' i n  ne yazık, t iyatro tarihinde , s iyasi veya edebi­
yat tarihi ın izdeki yerine benzer bir büyük yeri olınan1ı ştır. Fakat 
y ine de dönemin diğer Türk tiyatro yazarları yla karşılaştırılarak 
N azın1 Hikınet ' in oyun yazarlığı tartı şı labi l ir. tartışılmalıdır. 

3 Haziran büyük insan Nazım Hikınet ' in ölüm yıldönün1ü­
dür. Nazını büyük bir kavganın imges idir. İmgesi hep gözüınüz­
dedir. Saygıyla anıyoruz. 
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